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EL arte, expresién pura de vitalidad creadora, de densa y bella humanidad, no
tiene, no puede reconocer fronteras. Suyos son, por antonomasia, el espiritu y la
libertad del hombre, en su bisqueda perenne de una verdad y de un destino. Suyo
es el mundo, por entero, en su constante andar, por los caminos de la civilizacién,
de la cultura, de la estética. Pero hay adalides liricos de esa inquietud artistica en
todos los rincones de la tierra y desde alli, precisamente, desde cada rincén de
su alma y de sus suefios, el hombre-artista, y el pueblo que lo aglutina y le da
fuerza de familia, van perfilando la realidad viva, concreta de su arte, d4ndole
rasgos propios y a la vez ecuménicos.

Existe, pues, un arte de los argentinos, en la medida que delimita su vivencia
el factor geografico, sin desmedro alguno de lo universal. Y existe, sobre todo,
porque el arte argentino tiene raices en la realidad nacional, y aspira a reflejar
sus condiciones y virtudes en una dimensién moral, fisica y espiritual de la
Argentina.

La pregunta no es nueva: , No hay en su pampa, en su montafia o en su selva,
una tierra, un cielo, un hombre que no puede ser de otro pafs, que tiene un
vinculo familiar con la verdad césmica de Argentina en América? Y la respuesta
tampoco resulta improvisada: Efectivamente, es exacto. Hay una firme elabora-
cion de un pueblo alerta, que sin dejar de lado — jcémo podria hacerlo! — el
alcance integralmente humano de su obra artistica, hace oir, distintamente, la
voz inconfundible de la tierra, punto de arranque de todas las afirmaciones
perdurables.

Naturalmente, nada puede alcanzarse sin esfuerzo. Y el arte argentino ha
eclosionado, al fin a través de las centurias, sin ahorrarse fatigas y desmayos.
Nada surge, en el campo artistico, por generacién espontinea o por milagro. En
la cabalgata de casi cuatro siglos, jalones de sacrificios y de luchas de todo tipo
fueron marcando el rumbo: el Descubrimiento, la Conquista, el aporte de la anti-
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quisima civilizacién autéctona, el aluyién inmigratorio, la emancipacién politica,
constituyeron hitos indicadores del progreso. Desde la cultura prehispanica de los
aborigenes hasta el arte jesuitico, desde las inquietudes coloniales hasta la etapa
de los precursores, nativos y extranjeros; desde la época afirmativa de los orga-
nizadores hasta los contempordneos las artes argentinas han seguido una evolu-
cién con angustia y con drama en los afanes, pero a la larga fecunda y cons-
tructiva.

Puede, pues, encararse con provecho un viaje panorimico y retrospectivo
por la historia de las bellas artes argentinas. A despecho de la sintesis, surgirin
nitidamente sus valores, que se desarrollaron con frecuencia en el ambito de la
incomprensién, pero que han superado todos los obstaculos, para ocupar por dere-
cho y esfuerzo propios, los sitios de vanguardia en el arte latinoamericano ¥
planos de primer orden en el concierto mundial de nuestra hora.

Serd a manera de un compendio, que tendra colorario feliz en la vision de su
rigurosa actualidad: la que impulsa un gran florecimiento artistico, con sentido
social y humanista, pero enraizado en el espiritu de la nacionalidad. Un arte social,
en el méas puro de los conceptos, vale decir un arte para el pueblo, que exhala las
realizaciones de la Nueva Argentina, encarnando su espiritu constructor, afir-
mativo y optimista.



UN PERIPLO DE SIGLOS

CUANDO los 0jos espaiioles se dilataron con asombro, por vez primera, frente a]
cuadro de la naturaleza americana, en toda la vastedad cercana al Plata se sin-
tieron ganados, desde ese instante, por emociones de innéimeros matices, que
buscaban, como cauce natural de su expansién, las formas de arte. Pero era asaz
dilatada la senda que habria que recorrer para plasmar en creaciones artisticas
la inquietud provocada por ese asombro: un sendero de siglos. Después, fueron
surgiendo, sin prisa pero sin pausa, espiritus y cerebros del solar nativo, mis
aptos por su cuna vernacula para dar la versién fiel de las bellezas que vefan.
Y asi se fueron concretando, lentamente, el panorama y los rasgos tipicos de lo
argentino en obras que crearon y robustecieron la tradicién artistica de una
nacién nueva.

Los primeros hombres llegados de allende el mar, no trajeron un soplo vigo-
roso de arte. Cargados de armas y urgidos de riqueza, ése colmaba su bagaje.
Era natural que asi ocurriera. Tampoco podia esperarse esa inquietud de cultivar
las artes en el indio aborigen. Némada casi siempre, absorbido por la lucha con-
tra otras tribus y los elementos, sin arraigo profundo en su comarca, con sentido
religioso més cerca del temor que de la adoracién divina, sus afanes distaban de
los que dieron vitalidad y jerarqufa a la cultura de los quichuas, mayas o azte-
cas. Indios de litoral y de llanura, en su gran mayorfa, no les fué indispensable
vivir en cuevas naturales, entre picos y rocas, donde la imaginacién tuviese rienda
suelta. Las ruinas magnificas del noroeste, que ocupan un lugar de privilegio en
los estudios arqueolégicos de Indoamérica, estaban bajo tierra desde mucho antes
y no pudieron gravitar, con su influencia de arte mistico, dormido, sobre las obras
que, andando el tiempo, florecerfan en un auténtico arte de los argentinos.

No privé, pues, por muchos afios, la sugestién del suelo y del hombre que lo
habitaba, sobre el origen y el crecimiento de las artes en aquella heredad tan
vista que era el Virreinato del Rio de la Plata. Fué, al principio, un arte de tras-
plante, sobreviviente a la Conquista. Soldados recios, de continente y contenido
rudo, traian solamente, entre mil leyendas, las esperanzas ficiles de una bella
aventura, con un solo objetivo, la riqueza, lograda a cortisimo término. No eran
ellos, claro que no, los europeos mas proclives a dejarse ganar por el esplendor
salvaje de las tierras que se descubrian. Mas, por fortuna, también vinieron otros
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hombres, doctos y sencillos, que bajo el signo de la Cruz fueron capaces de fundir
el sentimiento en creaciones artisticas. Y asf fueron surgiendo, en la planicie soli-
taria, sus viviendas primero, después los templos.

Queda expuesto, por ende, que fué la Arquitectura la primera de las artes
que se arraigb en tierras del Plata. Las iglesias modestas fueron cobrando, al correr
del tiempo, con la colaboracién entusiasta de los aborigenes, relieves y adornos de
gala artistica. Luego, a medida que la Colonia empezb a echar raices y a agran-
darse, cuando los hombres blancos comenzaron a pensar en quedarse en el nuevo
terrufio, las viviendas civiles se hicieron mas hogar, no morada transitoria. Las
paredes se vieron cubiertas de recuerdos, y el pintor de retratos familiares se puso
en boga. Llegaron, poco a poco, artistas extranjeros, y asf iniciaron la tradicién
criolla de renombrados retratistas. Después, se extendi6 el dmbito de sus que-
haceres. Algunos pintores dejaron Buenos Aires — ya entonces centro obligado —
v se adentraron a la pampa. Distrajeron sus ocios en apuntes o lienzos por el
vasto interior del territorio, y hubo un saldo benéfico: coloridas escenas de la vida
indigena, el alto de una tropa de carretas o una fiesta campera, a la usanza de
aquellas épocas lejanas.

Pero eran inquietudes sueltas, que no cuajaban en un esfuerzo permanente ni
se extendian a mayores planos. Por entonces, en mayuscula gesta libertaria, naci6
la Patria. Los primeros gobiernos propios calaron hondo en el alma de su pueblo,
v junto con su vigor guerrero por la independencia, alentaron muchas aptitudes
dormidas o nacientes de los argentinos. Se estimularon aficiones, se crearon aca-
demias. ;Cémo influyeron en la evolucién histérica de las artes nacionales? Seria
dificil medir su resultado exactamente, pero cualquiera fuese su medida, aquella
vision de las primeras Juntas patrias quedd, para la historia, como una flecha
indicadora del buen camino.

Maravilla, de todos modos, que en esas horas iniciales de la nueva Repiblica,
entre luchas y zozobras de todo tipo, tuvieran tiempo para plantar jalones per-
durables tantos buenos artistas, y entre ellos varios plenamente argentinos. Es
que el campo era fértil, la semilla fecunda y los frutos siguen siendo dignos.

Naturalmente, los artistas argentinos de ese tiempo, los primeros ya auténti-
cos, no escaparon a la atraccién légica de Francia, Italia, Espafia. Ciudades como
Paris, Florencia, Roma, Madrid, fueron etapas inevitables en su formacién esté-
tica, cada vez que una figura nacional se lanzaba al viejo mundo, para aprender
més y burilar su estilo. La atraccién se mantuvo, por muchas décadas, ain
entrado el siglo XX, pero sin mengua para la personalidad y la inspiracién argentina
de numerosos valores propios. En general, los que fueron a buscar en el antiguo
continente el espaldarazo definitivo, han sido jévenes nacidos en la Argentina e
iniciados en su vocacién con maestros residentes en el pafs, propulsores honrosos
del arte nacional. Todos ellos merecen mencién y reconocimiento: los extranjeros
que se arraigaron en la Argentina y buscaron para sus obras inspiracién local;
vy los artistas argentinos, que triunfaron dentro y fuera del pafs, entre ellos muchos
cuyas obras pertenecen ya a la historia del arte universal y engalanan museos y
colecciones importantes de grandes capitales.
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Hoy las ciudades argentinas son emporios de las artes en sus manifestaciones
mas diversas. Desde sus museos ejemplares, hasta sus multiples muestras y con-
cursos artisticos llega, en culminacién feliz, el periplo iniciado en las horas lejanas
de la Conquista y la Colonia. Panorama vasto que vamos a reflejar, en apretada
sintesis, como una exposicién objetiva y cabal, de las bellas artes argentinas.
Visién de sus origenes y desarrollo, coronada en nuestro tiempo por la realidad
magnifica de sus grandes valores individuales y, lo que es tanto o méis linsojero,
por la floracién extraordinaria de una legién inntimera de artistas, acicateada y
respaldada en sus nobles afanes por el estimulo y el sentimiento de un pueblo
joven, que marcha conscientemente en busca de su claro destino.

LA PINTURA

CUANDO la Revolucién de 1810 hizo ofr al mundo la voz de un nuevo pueblo,
anheloso de darse y vivir sus propias instituciones, la realidad artistica en la
cuenca del Plata no podia ser mis precaria. La Gobernacién de Buenos Aires,
que recién en 1776 llegd a ser capital del Virreinato, era la Cenicienta de las co-
lonias espafiolas. Pero el mundo pictérico comenzé a moverse al conjuro de la
patria naciente y puede decirse que hacia 1816, afio de la Independencia, se ini-
c16 el perfodo artistico propiamente dicho.

Las muestras pictéricas que antecedieron a 1810, llegadas hasta nuestros
dias, son pocas y dispersas, y no pueden dar la pauta de un desarrollo artistico
que se haya proyectado regularmente a través del tiempo. Apenas cuadros de
temas religiosos, firmados por sacerdotes o legos cuyos nombres no recoge la his-
toria, y algunas de cuyas obras se conservan en los museos de Bellas Artes e His-
térico Nacional, en Buenos Aires. Aparecen entre ellos en rara mezcla, los pri-
meros retratos de figuras salientes de la época.

{Quiénes eran los autores? Acaso artistas enviados desde Espafia, que retor-
naron a la madre patria, sin dejar mayores biografias. De uno de ellos, el fla-
menco Rodrigo Sas, hay mencién somera: estuvo en el Plata a principios del
siglo xvi1. Otros, ni siquiera estuvieron lo suficiente en el pafs: tal es el caso de
Jan Vigboons, pintor holandés, que aprecié6 a Buenos Aires desde la rada, a la
distancia: pero fueron suyas las primeras pinturas iconograficas de la ciudad
antigua que se recuerdan, asf no encuadren rigurosamente en el dominio artistico.

De esa época rudimentaria de la pintura en tierras argentinas conserva el
Museo Histérico un cuadro de Tom4s Cabrera, con relieves autéctonos: repro-
duce una entrevista en 1775 entre el gobernador de Tucumin, Francisco Arias,
v el cacique Paiquin, representante de los indios mocovies. A un to abuelo del

General San Martin, el capitin Jerénimo Tomis Matorras, se le atribuyen los
textos que complementan la obra.
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La evocacién de estos remotos tiempos de la pictérica platense comprende un
retrato de Antonio de Paula Sanz, pintado por Miguel Ausel, también a fines
del siglo xvi. El cuadro, de innegable valia, es uno de los mas antiguos
del Museo Histérico Nacional. Diez afios después absorbié los elogios del
viejo Buenos Aires el madrilefio José Salas, y otro plano destacado correspondi6
asimismo en esos tiempos al italiano Angel Campone, de quien se conservan cua-
dros admirables en el Convento de Santo Domingo. Y al margen de los retratistas
recuérdase a otro italiano, Francisco Brambila, a cuyo pincel se deben motivos
pintorescos del interior y panoramas portefios vistos desde el estuario.

Adn falta mucho, por cierto, para que la pintura comience a cobrar tono ver-
néculo. Llegan los dias de las invasiones inglesas, recién nacido el siglo xi1x, y
sélo anotan los recuerdos algin viajero que, en breve estada, capta impresiones
répidas: asi Robert Fernyhoug, un oficial britinico que, desde su nave, anclada
en el Rio de la Plata, fij6 en algunas telas su visién personal de Buenos Aires.

AL COMENZAR LA PATRIA

ADVIENE la Revolucién de Mayo, y los primeros gobiernos patrios, a partir de
1810, muestran preocupacién por estas disciplinas que hacen al progreso y a la
cultura pudblica. Manuel Belgrano promueve el aprendizaje del dibujo y funda
una Escuela de Geometria, Arquitectura y Perspectiva. Se trata de buena siembra,
pero afios después, en las andanzas de la funcién publica, el instituto es supri-
mido. No importa; la iniciativa ha permitido alentar vocaciones, y cuando llega
1815, fray Francisco de Paula Castafieda, combatido y combativo como muy
pocos de la hora, crea y dirige en su Convento de la Recoleta dos pequeiias acade-
mias de dibujo, tierna planta — afirma — «que es seguramente la madre y la
maestra de todas las artes>. Luego, se marcha tierra adentro, al Rincén de Santa
Fe, donde funda otra escuela de dibujo y afirma asi los primeros rudimentos de
la cultura artistica en el interior de la Republica.

Otros retratistas engrosaron la némina, en las primeras décadas argentinas.
José Guth, sueco, es uno de ellos: suyo fué el retrato del primer rector de la Uni-
versidad portefia, Antonio Sidenz, que se conservé en la Facultad de Derecho.
Y de esa época son también muchos cuadros de Jean Philippe Goulu, artista
francés de nombradia, especialista en miniaturas, que pasé casi toda su vida en
la Argentina, muriendo en ella.

Emeric Essex Vidal, viajero inglés llegado a Buenos Aires entre 1818 y 1819,
es el primer pintor que recoge, con un sentido nacional, el paisaje criollo: carros
aguateros, lecheritos tipicos, mendigos a caballo, son sus estampas ciudadanas:
caballos atados al palenque, gauchos del norte, el boleo de avestruces, son sus
temas camperos. Pero la obra de Essex Vidal no influyé en la marcha de las artes
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argentinas: recién en este siglo se han rescatado sus cuadros del olvido, y ellos le
fijan un sitio propio en las artes nacionales: sus acuarelas revelan toque de geniali-
dad artistica, adem4s de tener un valor documental preciso.

La pléyade de pintores europeos siguié afluyendo, a lo largo del siglo xIx,
con mayor frecuencia a medida que la unidad nacional iba cobrando forma y
contenido. Unos hujan del viejo mundo en busca de mejor cauce para sus apti-
tudes, y se arraigaron con fe y amor a la tierra americana: llegb, entre ellos, el
italiano Lorenzo Fiorini, retratista de mérito. Otros, los méas fueron aves de paso,
que en su inquietud turistica hallaron la oportunidad de asomarse a horizontes
nuevos y realizar retratos bien pagados. Tal fué Raymundo Monvoisin, que habia
estudiado en Paris con Guerin, maestro también de Delacroix y Gericault. Anda-
riego, fué a Chile y al Perti: En Buenos Aires pintb entre otros un retrato de Juan
Manuel de Rosas. Un caso anélogo lo dié Ignacio Manzoni, pintor notable: llegd
al pais en 1854, ya maduro, después de largo peregrinaje por el mundo, y aunque
se fué y volvié a Buenos Aires varias veces, no realizé obra argentina en el sen-
tido real de la expresién, ni en personajes ni en ambiente.

Pero asi como muchos pasaron por el pafs sin dejar mayor huella de su arte,
hubo otros, en cambio, que «vivieron» el paisaje argentino, y lo mostraron emo-
cionados en sus obras, de despareja jerarquia. No es el caso de incluirlos en
némina exhaustiva, mds cabe reconocer su esfuerzo, recordando a algunos; el
aleman Otto Grashoff, que reprodujo gauchos en sus telas; Juan Mauricio Rugen-
das, que anduvo hasta la Patagonia, recogiendo aspectos tipicos; Carlos W. Ahl,
retratista de Lamadrid; Francois Berry, que compuso dos conocidos cuadros con
escenas navales; Ernst Charton, de quien se conserva un notable «Velorio del
Angelito>, en el Museo de Bellas Artes. Pasaron por la Argentina, y sin duda
contribuyeron a estimular algunas vocaciones en la plicida vida del medio siglo.
Hoy apenas son nombres, pero dieron la ténica o el fermento a los jévenes inquie-
tos de ese entonces, en quienes alentaba, incipiente, un noble afin artistico.

No todos los pintores extranjeros, repetimos, se mantuvieron en postura fora-
nea. Varios trajeron, con su inquietud y su talento, un afin de aquerenciarse en
tierras argentinas, y lo hicieron gustosos, acrecentando en ellas su fama artistica,
verbigracia: el francés Amadeo Gras, artista miltiple: pintor, misico y litégrafo.
Otro ejemplo, de matices distintos, lo dié6 Fernando Garcia del Molino, chileno de
origen pero formado en la Argentina desde los seis afios. Discipulo de Goulu, llegs
a pintar retratos extraordinarios, sin que a través de su dilatada vida hiciera apren-
dizaje alguno fuera del pais. Traz6 imé4genes fieles de Rosas y Facundo Quiroga.
También cubrié un lapso argentino del siglo xix Carlos Enrique Pellegrini, de
turbulenta juventud en Italia y Francia. Contratado a instancias de Rivada-
via, desempefié tareas de ingeniero en el Buenos Aires de 1828, pero su nombradia
la consigui6 el pintor que alentaba su espiritu, casi sin saberlo. A través de 15
afios fu¢ el retratista oficial de la sociedad portefia y ejecuté al lapiz, a la aguada,
al aguatinta, a pluma, en litografia, al pastel y al 6leo m4s de 800 retratos de da-
mas y caballeros. Padre de Carlos Pellegrini, que lleg a ser presidente de la Repti-
blica, capté con su paleta aspectos tipicos notables.



José Leén Palliére, nacido en Brasil y véastago de franceses, llegd joven a la
Argentina, formando en ella su intelecto; sus retratos y vistas de Buenos Aires
constituyen una fuente de documentacién iconografica. Vivié y trabajé en el
campo, y reprodujo sus usos y costumbres a un nivel de calidad muy respetable.

PRIMEROS PINTORES ARGENTINOS

AUNQUE nacidos fuera del pais, Garcia del Molino, Pellegrini y Palliére, segin
se ha visto, fueron netamente argentinos por su formacién artistica, su inspira-
cién y su cultura. Podrian ser incluidos, pues, con esa salvedad, entre los primeros
pintores nacionales.

Carlos Morel, pintor y litégrafo de costumbres, si naci6 en la Argentina. Bue-
nos Aires, en 1818, fué su cuna. El ejemplo de Essex Vidal, con un «Album de ilus-
traciones pintorescas», y el de Pellegrini, con sus «<Recuerdos pintorescos y fiso-
némicos del Rio de la Plata» le indujeron a tentar fortuna con su 4lbum propio:
«Usos y costumbres del Rio de la Plata>. Ya en los albores del arte nacional hubo,
en Carlos Morel, un artista de composicién. Gran intuitivo, todavia se admiran
sus cuadros costumbristas — como <La montonera», «La media cafia», etc. —
pero se extinguié en el umbral del siglo xx, casi ignorado de las nuevas genera-
ciones.

Junto a Morel puede nombrarse, como otro iniciador de la pintura en la Argen-
tina, a Pridiliano Paz Pueyrredén, hijo del précer, Juan Martin de Pueyrredén.
Pintor de vocacién, fué de los primeros estudiantes argentinos en Europa. De
regreso, pintb retratos y paisajes costumbristas: sus obras propias, no las sugeri-
das sino las inspiradas en la tierra, y sus gauchos, son siempre interesantes. Se
ha dicho con razén que tres momentos del paisano criollo — Monvoisin, de 1841;
Palli¢re, 1860, y éste de Pueyrredén, de la misma época —salvan del olvido en la
pintura nacional la figura legendaria del gaucho argentino; trovador errante;
soldado heroico en la lucha por la Independencia o en la montonera: alzado luego
contra los abusos de la politica lugarefia: aliado y consejero del indio; defensor
de perseguidos: domador de potros salvajes; campeén del lazo y las boleadoras.

De mitad del siglo x1x en ‘adelante, las exigencias en materia artistica cre-
cieron cada vez méas, y hubo algunas preocupaciones por atraer pintores de otras
tierras, para que guiasen a los jévenes deseosos de dedicar al arte sus afanes. No
pocos de ellos echaron sélidas rafces. Tal el caso de José Aguyari, cuyos trabajos
fueron de ambientes tipicos del campo. Y Francisco Romero — como aquél,
italiano —, que inicib la ensefianza organizada de las bellas artes. También se des-
tacaron, en este aspecto, Epaminondas Chiama, Baldassarre Verazzi, Pablo Cac-
cianiga y el francés Alfredo Paris, que retorné a su suelo nativo después de 69
afios, pero que sembr6 a manos llenas en libros argentinos ilustraciones que son
verdaderos documentos de la pampa.
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Cuando corrfa 1873, Domingo Faustino Sarmiento, entonces presidente, envié
a Aguyari a Italia, para estudiar las bases que llevaran a la fundacién de la Aca-
demia de Artes. Cuando volvié Aguyari, termin6 el mandato de Sarmiento y la
discordia politica hizo imposible por mucho tiempo la fundacién proyectada por
aquel estadista. A esta altura del compendio pictérico es interesante sefialar que
en tanto las bellas artes tomaban incremento, casi siempre merced al esfuerzo pri-
vado, también fué cobrando mayor volumen la parte manual de las artes graficas:
los aguafuertistas constituyeron el nexo de unién entre unas y otras. Hubo gra-
badores con verdadera calidad de artistas, y pintores descollantes que, por el
camino del aguafuerte, alternaron con aquéllos, dando impulso a su obra. Tales,
César Hipdlito Bacle, Edmundo Sivori y Emilio Agrelo. El primero, precursor
litografico en el pais, fundé la Litografia del Estado de Buenos Aires y trazb en
sus trabajos tipos y héabitos de la época, que han sido reproducidos en libros de
texto y de consulta. Sivori cultivd el naturalismo con crudeza que escandalizé a
muchos, pero sobresalié en el retrato y el cuadro de costumbres, con estilo propio.
Una sala del Museo Nacional y un codiciado premio anual llevan su nombre.
En cuanto a Agrelo, adquiri6 madurez artistica sin salir del pafs, salvo un fugaz
paso por Florencia. Concentrado en los aguafuertes, documenté muchas escenas
de la vida del campo y paisajes de tierra adentro

UNA ETAPA: LA SOCIEDAD ESTIMULO

MALOGRADA, segiin se ha visto, la iniciativa de Sarmiento al término de su
presidencia, la idea de crear la Academia de Bellas Artes siguié alentando a mu-
chos, silenciosamente. Por fin, se funda en 1876; Sivori promueve la asamblea
inicial, junto a Aguyari, Paris, Eduardo Schiaffino y Carlos Gutiérrez, perio-
dista. Una barraca de frutos del pais, distante del centro portefio, es el primer
asiento. Juan L. Camafia, que ensefi dibujo a Manuelita Rosas, el primer presi-
dente. Dificiles comienzos. Dos afios mas tarde la Sociedad Estimulo de Bellas
Artes — tal es su nombre — abre su primera escuela, en un rincén de tienda. El
interés ptblico es enorme, los alumnos son numerosos, pero los recursos no alcan-
zan a solventar los gastos. Cuando Camafia desaparece — 1885 — los primeros
profesores argentinos, Angel Della Valle y Reynaldo Giddici, asumen honorifi-
camente las citedras de dibujo y pintura: las desempefian 25 afios.

En 1891, los alumnos de la Sociedad Estimulo exponen publicamente, por vez
primera, sus trabajos: un almacén de la calle Florida, con venta de pintureria,
instrumentos de éptica y articulos navales, hace sitio a la muestra. La accién
prosigue: concurren jévenes obreros a cursos diurnos y nocturnos. Y no hay otras
entradas que las cuotas de los socios, y alguna subvencién municipal o nacional,
incluida laboriosamente en el presupuesto, y borrada al primer descuido del pro-
tector influyente que las habfa conseguido.
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Empeiiados los socios en que la entidad no se extinguiera, propusieron su
donacién al gobierno nacional, en 1899: pero hubo que seguirla manteniendo
cinco afios més, contra viento y marea. El 19 de abril de 1905 se dicté el decreto
tan esperado, y asf surgié, al fin, la Academia Nacional de Bellas Artes, que sirvid
de base a los actuales institutos docentes en el ramo. La Sociedad que le di6 vida
sigue prestando aporte, todavia, a las artes argentinas, después de suplir la accién
docente del Estado en un cuarto de siglo.

TIEMPOS DIFICILES

GARCIA del Molino, Morel, Pueyrredén y pocos mas, salvaron del olvido picté-
rico, segtin se ha expuesto, fisonomfas y costumbres argentinas. Los artistas que
les siguieron, en el itinerario histérico — desde Sivori hasta de la Cércova y Colli-
vadino — fueron lazo de unién con el arte europeo y el primer nicleo de profe-
sionales, organizadores de la ensefianza, exposiciones y produccion artistica.

El arte argentino se ha nutrido, también, de sacrificios. Por aquellos afios hubo
quien, como Angel Della Valle, fué hondamente criollo en gustos y maneras; o
como el escultor Francisco Cafferata, mostré su inspiracién netamente nacional,
pero nadie advirtié su esfuerzo; nadie repitié6 su tentativa de materializar en
marmol la fisonomia herildica de la Nacién Argentina. El pais, finisecular, vivié
una época de prosperidad ficticia. Las artes — alguien lo puntualiz6 — quedaban
al margen de la sensualidad reinante: fuera del coche, el palco en la 6pera, los
atavios suntuosos, las mujeres elegantes, los placeres de la mesa, la atraccién del
juego, las combinaciones politicas, nada existia. Mientras se liquidaba la revolu-
ci6n de 1890, Cafferata se suicidaba. Tres afios después hacia lo mismo el mas
brillante y jovial de los j6évenes pintores del momento, Graciano Mendilaharzu.

HACIA ADELANTE

PESE a todo, las bellas artes siguieron floreciendo en la Argentina, y comen-
zaron a cobrar prestigio firme figuras pictéricas de fines y principios de siglo.
No se trata de incluirlas en una némina completa: en el sucinto examen retros-
pectivo serd bastante consignar algunas. Miguel Marcé del Pont, de vocacién
profunda; Martin L. Boneo, que cultivé con predileccién el cuadro de tipos popu-
lares, Bernabé Demarfa, que proyecté la creacién del Museo Nacional de Bellas
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Artes; Juan L. Camaiia, cuya obra copiosa ocupa sitio en los museos argentinos;
Juan Manuel Blanes, uruguayo, que triunfé plenamente en Buenos Aires, donde
tuvo discipulos que le hicieron honor; José Bouchet, uno de sus alumnos, espaifiol
de origen y de formacién portefia, de actuacién descollante con sus cuadros histé-
ricos, retratos y escenas de costumbres: Angel Della Valle, ya citado, que apren-
dié casi sin maestro y que fué, con Reinaldo Giddici — pintor de los humildes —,
abnegado docente de la Sociedad Estimulo. Y también Julio Fernindez Villa-
nueva, que cultivé la pintura en el género de evocaciones militares. Y Eduardo
Schiaffino, entusiasta pintor y critico, que dirigi6 el Museo Nacional. Cabe
afiadir a la r4pida mencién los nombres de Martin A. Malharro, que pintb y
dibujé temas argentinos; a Severo Rodriguez Etchart, retratista, y a Emilio
Caraffa, acuarelista, alumnos de Francisco Romero, otro profesor sin sueldo de
la Sociedad Estimulo.

Y asf llega con ellos al siglo xx la pintura argentina, que en el pafis, rico y
dindmico, no pudo contar, no obstante, durante mucho tiempo, con el impulso
y el estimulo permanentes de las altas esferas, que ya era indispensable y que hoy
recibe, por fin, a manos llenas.

En tierras del Plata cobré alas la vocacién latente de otros hombres, llegados
en su infancia. Tales Mario A. Canale, Pompeyo Boggio, Juan Sol, Fernando
Pascual Ayllén y Juan Carlos Alonso. Con estos hombres, y otros muchos, el peri-
plo pictérico llegd al nuevo siglo, germinando semillas en suelo fértil. Surgieron
nuevas entidades al conjuro de una aficién incontenible. El Ateneo, que habfa
ejercido preponderante influencia en el pasado, fué relevado en sus afanes por
multiples salones dedicados a la exhibicién, individual o colectiva. La seccién
Bellas Artes en la Exposicién Internacional del Centenario (1910) forzé a consi-
derar oportuna la idea de repetir anualmente la experiencia.

Empezaron entonces a revelarse pintores, llegados de los medios m4s impre-
vistos y dispares: el dominico Guillermo Butler, Jorge Beristayn, Cupertino del
Campo, que llegb a ser Director del Museo Nacional de Bellas Artes.

La enumeracién, desde luego, no es completa. Siempre surgen ejemplos de
vocacién manifestada en un <improntu». Carlos P. Ripamonte, Carlos de la Torre,
Alberto V. Lépez, Enrique Prins, José A. Merediz, Jorge Soto Acebal, Alejandro
Bustillo, Felipe H. Bellini, y otros.

A medida que avanzaba nuestro siglo, pintores famosos cruzaron el océano,
rumbo a la Argentina, pero fueron menos conspicuos que cincuenta afios antes,
en razén del nimero apreciable de artistas locales con los cuales hubieron de com-
petir, muchos de los cuales trasladaban la competencia a los pafses mismos de los
recién llegados. Cesdreo Bernaldo de Quirés — el entrerriano de pintura monu-
mental y panoridmica — realizb exposiciones en Buenos Aires, Londres, Nueva
York, Paris, Madrid, Barcelona, Rio de Janeiro y Santiago de Chile, y fué acla-
mado al mismo tiempo pintor costumbrista en la Argentina y cotizado retratista-
Y Francisco Villar, espafiol ‘de origen y argentino de adopcién y sentimiento,

o g . oy :
piso terreno igualmente familiar, con sus retratos y figuras, en Madrid, en Roma
o Buenos Aires.
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PLANTEL INNUMERABLE

EN la Sociedad Estimulo y en la Academia Nacional de Bellas Artes, que le
sucediera, los esfuerzos de Sivori, Della Valle, Gitdici y Ernesto de la Carcova
crearon un plantel innumerable de artistas argentinos. Estudiaron en la memo-
rable institucién Justo Lynch, marinista notorio; Ripamonte, ya citado; Martin
Bustos de Lara, solitario pintor de temas criollos; Alfredo Torcelli, que con el
tiempo ocupb la cétedra de sus maestros: Eugenio Daneri, captador de los barrios
portefios; Pio Collivadino, cuya finura venerada triunfé6 en Roma después de
haber hecho hasta de artista de circo y miusico de banda en Buenos Aires; José
Antonio Terry, de gran fervor por los temas nortefios; Américo Panuzzi, pintor
de los Lagos del Sur, junto a los cuales fijé su residencia; Ernesto Riccio, de paleta
multiple; Luis E. Radice, intérprete del paisaje patagonico; Humberto Pittaluga
ganador del Gran Premio de Honor de 1953; Gastén Jerry, decorador y pintor
al mismo tiempo; Ratl Mazza, caracterizado por sus tipos recios y escenas de
trabajo intenso; Atilio Terragni, ganador del premio Roma a los 22 afios; Italo
Botti, Francisco Lavecchia y otros.

Algunos de estos ex estudiantes de la Sociedad Estimulo y de la Academia,
y muchos pintores més, hallaron su ruta consagratoria o la confirmaron, en las
muestras oficiales o particulares, cuya renovacién constante ha sido rasgo saliente
de la pictérica argentina. Un Salén revelé de pronto, en 1899, al nombrado Quirds,
que prolonga hasta nuestros dias su prestigio. Otro posterior, de Amigos del
Arte, exaltd los valores del mendocino Fernando Fader, fallecido en 1935, cuyas
obras tuvieron difusién mundial y en una exposicién también, en la Galeria Wit-
comb, impus> de un dia para otro su estilo y su originalidad el mdltiple Alfredo
Berisso. El Salén Retiro, de la antigua Comisién Nacional de Bellas Artes, des-
tacé la personalidad artistica de Emilio Gémez Clara, y allf también se dieron a
conocer Antonio P. Ballerini, enamorado del paisaje correntino, y Domingo Viau,
de extensa obra. La Exposicién del Centenario (1910) empujé hacia la fama a Wal-
ter de Navazio, paisajista, y a Antonio Alice, retratista de hombres y fervoroso
visionario de la grandeza de la patria.

Pintores de la misma época, representados en importantes museos y pinaco-
tecas argentinas y extranjeras son Jorge Bermidez, formado fuera del pais; Dante
Ortolani, que cultiva la pintura mural; Francisco Bernareggi, que obtuvo el Gran
Premio Anual en 1947; Mario Anganuzzi, refugiado en su rincén riojano, Chi-
lecito; José Marfa Lozano Moujin; Faustino Brughetti; Valentin Thibén de
Libidn; Miguel Borgoa Videla; Fortunato Lacimera, pintor de lo sencillo y lo
pequefio; Atilio Malinverno, paisajista cordobés ya fallecido; César Caggiano,
ganador de un primer premio nacional a los 20 afios y escultor también; Alfredo
Gramajo Gutiérrez, costumbrista notorio; Augusto Marteau, Andrés Sicilianos
Manuel Musto y Octavio Pinto.
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REALIDADES Y ESPERANZAS

P OR la tarea cumplida, y el aplauso y las distinciones que han recibido muchas
veces, el arte pictérico argentino tiene figuras que pueden considerarse como
miembros mayores, por asi decirlo, de las nuevas generaciones del siglo en que
vivimos. Su fama ha transpuesto las fronteras y varios de ellos han muerto ya,
pero siguen viviendo en el recuerdo y el elogio permanentes. Todos saben quién
es Quirds, y cuél su vasta obra. Casi no hay lector de revistas y periédicos que
no sepa distinguir un cuadro de Benito Quinquela Martin, el patriarca de los
pintores de la Boca — barrio tipico de Buenos Aires, cotizado y conocido en
todas partes —; pocos amigos del arte no se detenian al paso del maestro Pio
Collivadino y todos recuerdan a Guillermo Facio Hébecquer, cuya obra qued
trunca, en la plenitud de su arte.

Hay otros nombres, claro est4, en el primer plano. Miguel C. Victorica, gran
pintor argentino de todo tiempo; Emilio Centurién, de fina percepcién, ocupa un
sitio entre los mejores; Alfredo Guido, director de la Escuela Superior de Bellas
Artes «Ernesto de la Circova» de Buenos Aires, de labor intensa, cuadros y obras
murales de prestigio dentro y fuera de la Reptblica. Y el mdltiple Gregorio Lépez
Naguil, figura consagrada en la pintura artistica, las decoraciones y la esceno-
grafia.

Acompafian a estos nombres toda una generacién de pintores més recientes
y de otra escala, entre los cuales hay grandes realidades y esperanzas muy firmes.
Nacidos antes de este siglo son el ensalzado Lino Eneas Spilimbergo; Francisco
Vidal: -Juan Bay; Santiago R. Palazzo, prematuramente fallecido; Roberto Cas-
carini; Benjamin Solari Parravicini; Fidel de Lucia; Pedro Roca y Marsal, Luis
Borraro, Lorenzo Gigli, Laureano Brizuela, Demetrio Antoniadis, Jorge Larco,
Guido Acchiardi, José Martorell, Luis Tessandori y José Tomis. Y atn puede
ampliarse la lista mucho més: Radl C. Prieto, Angel Isoleri, Servillano Goller,
Octavio Fioravanti, José Rufino Bardi, Florencio Sturla, Carlos Granada, Roberto
Rossi, José Malanca, Juan Eduardo Picabea, Ramén Silva, Juan Ballester Pefia,
Enrique Requena Escalada, Alfredo A. Carman, Francisco Vechioli, Enrique
Policastro, Fernando Catalano, Juan B. Tapia, Rodolfo J. Arata, Leonardo
Estarico, Aquiles Badi.

Pertenecientes a este mismo grupo son figuras prestigiosas como Domingo
Pronsato, segundo premio del Salén Anual de 1946: Héctor Basaldda, cuyo estilo
personal ha obtenido importantes distinciones: Antonio Pedone, italiano natura-
lizado en la Argentina, con cuyo paisaje se compenetré profundamente; Alfredo
Guttero, que vivi6 hasta 1932, y a los premios ganados en su patria agregd muchos
en Europa; Gustavo Cochet, cultor del paisaje y del desnudo ; Radl Soldi, ganador

del primer premio en 1947; y Emilio Pettoruti. La némina podria aumentarse
todavia.
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Representan, en fin, al siglo xx por su nacimiento: Rodrigo Bonome, gana-
dor del primer premio 1952; Victor Ernesto Roverano, laureado en Buenos Aires
y en Madrid; Ramén Gémez Cornet, Gran Premio Adquisicién Presidente de la
Reptblica en 1946; Emilia Bertol¢, ya fallecida; Onofrio A. Pacenza, Adolfo de
Ferrari, Edelmiro Lescano Ceballos, Enrique de Larrafiaga, Demetrio Urruchda,
Antonio Berni, Raquel Forner, Juan Carlos Faggioli, Cleto Ciocchini, Guido
Goliardo Amicarelli, Guillermo Martinez Solimén, Roberto Azzoni, César Lépez
Claro, Ernesto Scotti, Guillermo Buitrago, Rodolfo Castagna, y tantos otros.

La extensién de estas néminas, que — insistimos — puede ser mayor, se justi-
fica plenamente. La enunciacién puede tornarse fatigosa, pero refleja, no obs-
tante, el panorama artistico de la Nacién, cuya evolucién de los dltimos tiempos,
tan intensa como bien inspirada, sitda a la pintura, como a todas las bellas artes
argentinas, en auténticos planos de privilegio.

La creacién del Premio Adquisicién Presidente de la Nacién, recompensa
extraordinaria instituida por el General Juan Perdn, constituye, por si misma y
por su vasta trascendencia en el mundo del arte, un aporte altamente significativo.
Aparte de la consagracién nacional que el premio implica, su monto en efectivo
— 25.000 pesos, seguido por el primer premio, de 10.000 pesos — es otro indice
cabal del decidido empefio con que el Gobierno Nacional apuntala todas las mani-
{estaciones de las bellas artes argentinas.

Después de largas etapas de labor incansable, las manifestaciones artisticas
de la Repiblica destacan en esta hora de la Argentina toda la fuerza de sus valo-
res en constante ascenso.

ESCULTURA Y ESTATUARIA

CUANDO los hombres del viejo mundo llegaron por vez primera al Riodela Plata
v a la vasta region que comprendid después el Virreinato de Buenos Aires, no halla-
ron en su suelo la aportacién artistica del aborigen que mostraron en otras partes
del nuevo mundo descubierto, poblaciones autéctonas civilizadas. Por el Alto
Pert bajaba, es cierto, el rastro de la cultura incaica, pero eran débiles sus ramifi-
caciones y su influencia en la vida indigena. Fueron los misioneros de la Cruz
quienes llevaron a la futura tierra de los argentinos, apuntalando la conquista
hispana, ademas de las armas de la conversién y de la fe catblica, su bagaje de
educacién y de ensefianza. El indio de sus misiones aprendib, entre otras cosas,
a esculpir, y el arte colonial aquilaté muy pronto el genio y la mano diestra de
los pobladores primitivos.

) .Alli, en las Misiones guaraniticas, se desarrollé un arte que en materia escul-
torica y arquitecténica alcanz6 caracteristicas muy propias, y que ha dejado su
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sello inconfundible en aquel territorio, que integré gran parte del referido Virrei-
nato. Fué, sin duda, labor paciente y ardua inculcar a los indigenas los rudimentos
mismos de esas artes, que ellos desconocifan por completo, y cuyas formas esen-
ciales sélo entendieron, paso a paso, a través de su experiencia propia.

Pero si las primeras obras de escultura salidas de sus manos tuvieron las def:-
ciencias naturales de su total aprendizaje, la evolucién fué rdpida y los indios
hicieron cumplido honor al espfritu de sus maestros religiosos. Un grupo esculté-
rico que se conserva en el Museo de la ciudad Eva Perén lo testimonia: represento
«La Santisima Trinidad» y de sus dos figuras actuales, la de Cristo, ostenta fac-
ciones marcadamente indigenas. La escultura proviene de las Misiones y data de
dos siglos.

Museos y templos argentinos conservan otras obras del mismo tiempo ameri-
cano: nada se sabe, en muchos casos, del autor, ni qué medida corresponde en la
creacién o en el tallado al indio discipulo y a su maestro. Iglesias portefias mues-
tran a la admiracién del artista y del devoto varios de esos trabajos. Asi en la de
San Telmo est4 la imagen del patrén de los pescadores, que da su nombre al tem-
plo; en San Ignacio, se encuentra una Virgen de las Nieves, de 1611, y una Virgen
del Trénsito, del siglo xviIr; en San Francisco se preserva el Jestis Nazareno
del siglo xviI; en Santo Domingo la Virgen del Rosario, que esti en Buenos
Aires desde 1585, y alli mismo se conserva un San Vicente Ferrer, que talls en
1773 un dominico. De las Doctrinas misioneras debe proceder también la imagen
de San Martin de Tours — patrono de Buenos Aires — tallada en un solo trozo
de cedro, que se conserva en la Catedral metropolitana. Son también de la época,
el San Pedro Alcéntara y el Santo Cristo, atribuidos al granadino Alonso Cano,
que se guardan en la iglesia del Pilar y el «Cristo de Buenos Aires», existente en

la Catedral.

En esta evocacién sumaria de los origenes del arte escultérico argentino es
preciso consignar también, con sus perfiles de leyenda, el Cristo de la Humildad
y la Paciencia, que se venera desde 1780 en la hoy Basflica de la Merced, en Bue-
nos Aires. Obra de un tal José el Indio, la notable escultura se aparta de sus con-
temporéaneas por dos razones principales: una, propia del arte; otra, de la anéc-
dota. En lo primero, por su fuerza expresiva de dolor y espiritu, y por las lineas
plésticas perfectas. En lo segundo, un relato somero lo explica todo. El indio
escultor —la tradicién oral lo ha transmitido — iba por una calle de la ciudad
con su maestro mercedario cuando se detuvo frente a una huerta a contemplar
un magnifico naranjo. De inmediato, en un rapto artistico, ansi6 tallar una ima-
gen del Salvador en el tronco de ese 4rbol. El fraile, venciendo la resistencia de
los duefios, compré el naranjo y José el Indio, al cabo de varias semanas de

trabajo entusiasta y arrobado, concluyé el notable ejemplar nativo de arte
religioso.

La escuela de imagineros y tallistas de las Misiones Guaranies esparcid sus
obras por todo el litoral del Virreinato. Luego se abri6 un mnterregno dilatado, en
que s6lo contados escultores, procedentes de Espafia y Portugal, registraron su

paso por el territorio. Las crénicas recuerdan, ya en el umbral del siglo x1x, a
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Juan Antonio Gaspar Hernédndez, que fué el primer director. de la Academia de
Dibujo creada por el Consulado de Buenos Aires, a instanCIas' de Manuel. Bel-
grano, su esclarecido secretario. Hern4ndez era, segin sus propias aseveraciones,
escultor, arquitecto y <adornista». Afios después, compartié con Francisco Caifiete
la construccién de la Pirdmide de Mayo, dispuesta por la Asamblea de 1813.

PRIMEROS ESCULTORES ARGENTINOS

MUCHO debfa andar la Nacién nueva, a partir de su Revolucién de 1810 y de su
emancipacién politica de seis afios mas tarde, para iniciar, junto al camino regular
de sus instituciones, entre otros rumbos progresistas, el de su real fomento artis-
tico. Y en el campo escultérico, la tardanza fué mayor, todavia. Las noticias son
pocas hasta muy avanzado el siglo precedente, escasearon los hombres del cincel.
No menudeaban los pedidos de imégenes religiosas, importadas casi todas, y tam-
poco habfa posibilidad frecuente de esculpir algin busto.

Manuel Santa Coloma fué el primer argentino que practicé el arte con sentido
moderno, pero vivié en Paris casi toda su vida y allf colaboré, precisamente, con
Albert Carrier Belleuse en la construccién del monumento al General Belgrano.
Un caso inverso fué el de Lucio Correa Morales; estudié en Florencia y vuelto al
pafs en 1882 fué, a partir de entonces, un vigoroso propulsor de la escultura criolla.
Su monumento «La Cautiva», y varias esculturas que recogieron el Museo Na-
cional de Bellas Artes y otras colecciones piblicas, tienen, con sus recias expre-
siones autdctonas, un indudable sello argentinista.

Al promediar el siglo XIX, cuatro figuras de obra perdurable consagraron
sus nombres en los anales artisticos de la Repiblica: Manuel J. Aguirre, Félix
Pardo de Tavera, Francisco Cafferata y Lola Mora. El primero fué autor de <El
Pensador», estatua que premi6 la Exposicién del Centenario (1910) y que el go-
bierno argentino doné a Chile, con destino a su Cdmara de Diputados, en refir-
maciéon de lazos tradicionales de amistad. Pardo de Tavera, aunque nacido
en Filipinas y educado en Francia, es por su actuacién en la Argentina parte legi-
tima de su acervo artfistico: escultor de fibra, fundé la Sociedad Nacional de Artes
Decorativas y suyos son los monumentos a dos hombres piblicos: Marcos Paz
y Bernardo de Irigoyen. En cuanto a Francisco Cafferata, también cumplié una
obra trascendente; luchador y expresivo, moderno para su época, fué propulsor
infatigable de su arte, del que dejé pruebas sobradas: el monumento al Almi-
rante Brown y la estatua <El esclavo», por ejemplo.

Lola Mora fué un capitulo aparte: excepcién entre las mujeres de su tiempo,
superd trabas de hogar y de amistades para entregar a la escultura su afin artfs-
tico y su laboriosidad infatigable. Entre sus obras, que rompieron el hielo creado
por la animosidad de quienes no comprendian su vocacién enérgica, quedd, para
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la fama, su conocida <Fuente de Lola Mora», junto al Balneario Municipal de
Buenos Aires. Muri6 en 1936, a los 70 afios.

Primero de los principales escultores argentinos fué, para el consenso mismo
de sus coetdneos, Rogelio Yrurtia, fallecido hace poco. Laureado y aclamado
dentro y fuera del pafs, en todas partes se vi6 en él a un artista de valores impa-
res, que plasmé sus suefios sin descanso en trabajos de alta jerarquia. Muchas
ciudades argentinas ostentan a la admiracién publica sus monumentos, y en la
que fué su propia casa, convertida en museo por decisién reciente del Gobierno,
se muestran inndmeras obras suyas a la admiracién del visitante, que llega hasta
el hogar de Yrurtia como a un templo, en peregrina devocién del arte. Su «Canto
al Trabajo>, en el Paseo Colén de la ciudad, su imponente Mausoleo a Rivadavia,
en Plaza Miserere, y el monumento a Manuel Dorrego, en otra zona céntrica de
Buenos Aires, son indices de la personalidad artistica de Yrurtia.

Junto a las figuras sefieras de la escultura nacional que quedan sefialadas, fue-
ron surgiendo otros nombres prestigiosos, demostrativos de que esta disciplina
plastica ganaba calidad y adeptos en la joven Republica. Arturo Dresco, que
alternd su labor entre Italia y la Argentina, realizd, entre otros, los monumentos
a Belgrano, Martin Rodriguez y el del General Arenales, en la ciudad de Salta.
Emilio Andina, caracterizado por el monumento a Adolfo Alsina y muchas obras
de cufio personalisimo. Victor Juan Garino, primer premio en la Exposicién del
Centenario, realizé importantes monumentos, ganados por concurso: tales, el de
Martin Giiemes, en Salta, y el de Manuel Belgrano, en Jujuy. Integra la honrosa
némina Herndn Cullen Ayerza, primer director que tuvo la Escuela Nacional de
Arte, autor del monumento a Emilio Mitre y de <Salvaje», estatua vigorosa.

Proyectado hacia la actualidad, en veteranfa plena de méritos, estd Troiano
Troiani, integrante habitual de los jurados anuales del Saléon de Esculturas. Ita-
liano de origen, derramb en su patria de adopcién las ensefianzas recogidas en
Paris y Roma, sin dejarse ganar por las tendencias y cultivando, en cambio, un
estilo propio, que ha dado a sus obras caricter singular. Suyo es, entre otros,
un monumento a Dante, que se admira en el parque metropolitano de Palermo.

Cubren la misma etapa del arte escultérico en el medio argentino nombres
notorios, como el de Emilio Soto Avendafio, realizador del Monumento a la Inde-
pendencia, en Humahuaca, con el cual gané dos recompensas oficiales. También
gané las suyas, de gran valor, Emilio J. Sarguinet, Juan Carlos Oliva Navarro
ejecut6 en plena juventud importantes obras, entre ellas el monumento con que
honré la ciudad de Santa Fe a su patricio, el general Estanislao Lépez.

Hacia fines de siglo, como aquéllos, nacié en la capital de la Repiiblica Pedro
Zonza Briano, integrante sin disputa del grupo de los més grandes, y desapare-
cido hace més de una década. Su juventud fué briosa y refulgente. A los 20 afios
va era figura artistica. Pensionado, en Roma, Bruselas y Paris fué atraccién indu-
dable. Y toda Europa supo, en aquellos dias, por virtud de su genio, que Zonza
Briano era un exponente inspirado y audaz de la escultura criolla. Artista vigoro-
so, su ansiedad juvenil lo impeli6 a buscar rutas nuevas, en afin de belleza. Y
a lo largo de su obra de muchos afios mantuvo siempre su sello personal, sin caer
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en excesos modernistas ni anquilosarse en férmulas trilladas. Quedan, como pano-
rama de su trabajo multiple, un admirado monumento al tribuno Leandro Alem
y otras piezas de aliento, en lugares piblicos y en los grandes museos nacionales
y del extranjero.

Otra figura cumbre de la escultura nacional fué Agustin Riganelli, de desapari-
cién reciente. Pausado y sereno, trabajé con firmeza y sin desmayos. Revelado
stibitamente en 1920, no defraudé esperanzas: un afio después gané el primer
premio municipal y sélo otro afio méis tarde, con su busto <Pocho», obtuvo la re-
compensa nacional, distincién méxima para escultores hasta que el general Juan
Perén instituy6 el Gran Premio Adquisicién Presidente de la Nacién, distincién
de gran volumen y amplia gravitacién artistica. Obras de Riganelli, densas de
arte por su emocién, su belleza y armonia, prolongan en los museos el eco admi-
rativo que provocd la escultura magistral de Riganelli, consagrando su nombre
y honrando al de su patria.

José Fioravanti, autodidacto tenaz y recio — cursé solamente hasta cuarto
grado de la escuela primaria —, tiene ganado también un sitio de privilegio en una
sintesis escultérica de la Argentina. Original, inconfundible, ha hecho fortuna
con su profesién y es famoso su concurrido taller de Buenos Aires. Ha satisfecho
una aspiracién mayor de todo escultor de fuste: realizar monumentos de gran
envergadura: tales los de Simén Bolivar, Roque Sienz Peiia, Nicol4ds Avellaneda.

Museos y colecciones han recogido, ademés, muestras inndmeras de su vasta
tarea.

Cabe advertir, a esta altura de la enumeracién de nombres y obras, que no
se trata de una compulsa de valores, sino tan sélo de fijar algunas trayectorias
que, apuntaladas por la nombradia, resultan hitos indicadores del camino artis-
tico cubierto. Para formar una visién conjunta del panorama escultérico de la
Repiblica es preciso, por ende, afiadir a esta glosa la mencién prolija de otras
muchas figuras de ayer y de hoy, cuyos méritos profesionales se afirman, dia a
dia, por virtud de vocaciones y aptitudes firmes, de un <clima argentino» més
propicio.

Tales son, por cierto, los representantes numerosos de toda una generacion
de escultores, nacidos antes de 1900: Luis Falcini, que desde 1927, cuando obtuvo
el primer premio con un bajo relieve, despliega labor intensa y multiple; Pablo
Curatella Manes, con recompensa mixima en 1947, que después de afios en Parfs
consolidé en el 4mbito de su terrufio el prestigio de que supo rodearse en otras
partes; César Sforza, ganador de muchas distinciones y realizador de monumen-
tos de gran volumen; Nicol4s Antonio de San Luis, catal4n de origen y argentino
naturalizado, ganador de premios nacionales y expositor en Europa v Norte-
américa; Lucio Fontana, que volvié a la Argentina, tras larga ausencia, para
reverdecer laureles en mdltiples concursos; Alfredo Bigatti, triunfador reiterado
desde los 20 afios y a quien se encomendaron, en reconocimiento de su calidades,
el monumento a Mitre y el gran Monumento a la Bandera, y Alberto Lagos, de

L ¢
actuacién destacada dentro y fuera de su patria, segin lo certifican sus muchos
galardones.
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Valores relevantes son también Radl G. Podest4, singularizado por sus obras
de tono mistico; Petro Tenti y Antonio Gutiérrez y Urquijo, que estudiaron sin
maestros; Nicol4s Isidro Bardas, de depurado estilo; Gonzalo Leguizamén Pondal,
ganador de distinciones maximas en muchas partes; Luis Perlotti, laureado en la
muestra internacional de Sevilla, en 1929; Santiago José Cherico; Pascual Gius-
sani; Claudio Leén Sempere; Orlando Stagnaro; Juan Grillo; Israel Hoffmann;
Higinio Amado Puyau; Antonio Sibellino; Osvaldo Lauersford; Ricardo J. Musso;
Antonio Gargiulo; Humberto Cerantonio; Donato A. Proietto; Pablo Tosto; Juan
Carlos Yramain; José de Luca; Mario Arriguti; Horacio Juirez, que ha afirmado
con nuevos premios su prestigio; Roberto J. Capurro; Eduardo A. Barnes; Magin
Salord Pons; Carlos Lazaro de la Céarcova, que obtuvo el Premio Adquisiciéon
Presidente de la Nacién en el salén de 1947.

La némina puede ampliarse todavia con quienes lucharon por distinguirse o
han sefialado ya méritos sobrados para ello; asi Febo Martin, Victor Marchese,
Luisa Isabel Isella de Motteau, Cecilia Marcovich, Noemi Gerstein, Antonio
Devoto, Vicente R. Puig, Enzo Giusti, Sepuccio Tidone, Antonio Sassone, Alfredo
F. Sturla, Manuel Pinnisi, Marfa Amelia Areghini de Mateau, Primitivo Icardi,
Ernestina Azlor, Nicolds Fernindez Mar y muchos otros. La lista es larga, y su
extensién traduce, junto con la calidad de los esfuerzos, un saldo positivo: la
escultura argentina estd viviendo en la plenitud de dignisimos afanes.

LA ARQUITECTURA

CUANDO arribaron a la cuenca del Plata los espafioles de la Conquista, no se
produjo, segtin se ha dicho, el choque de dos culturas: los aborigenes de la Pampa
v la Patagonia vivian en condiciones menos evolucionadas que otras razas indi-
genas del nuevo continente, y se subordinaron con mayor rapidez a la gravita-
cién de los hombres europeos. Esa situacién se di6, también en la arquitectura,
salvo algunos sectores del noroeste del pafs, incluidos en el 4rea de expansién
de la civilizacién incaica.

Numerosas ruinas atestiguan la importancia arquitecténica de aquella época
remota: fortalezas, santuarios y palacios se distribuyen en el Alto y Bajo Pery,
presentando enormes estructuras piramidales o terrazas superpuestas sélidamente
amuralladas. La arquitectura, la cerdmica, la industria textil y la orfebreria sur-

gidas bajo la dominacién de los Incas constituyeron los mis interesantes expo-
nentes de la antigiiedad americana.

Subyugado el poderoso imperio indigena por los conquistadores, los capitanes
espafioles se encaminan hacia el actual territorio de los argentinos, de cuyas ri-
quezas tenfan noticias mas o menos fant4sticas. Llegan a Jujuy, fundan poblados
y distribuyen encomiendas. Se une de tal modo el Virreinato del Perti con las
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provincias denominadas del Tucumén, y el activo trifico lleva a esas tierras las
inquietudes espirituales de Cuzco y Potosi. El resultado civilizador se percibe
atn en nuestros dias: arquitectura, tallas, lienzos, pdlpitos, retablos, han dejado
profunda huella, no sélo de la cultura y del ingenio hispanos, sino de la incidencia
misma de los indios en sus variadas obras. El artista mestizo incorpora a las
tendencias europeas una suerte de realismo ingenuo, que en las dltimas etapas
demuestra, al par, asimilacién y rebeldia. En la arquitectura prevalece el barroco,
pero muestra pequefias figuras vestidas a la antigua usanza indigena. Los pilpitos
de las iglesias exhiben en ménsulas y tazas los rostros torturados del indio o del
mestizo. Puede decirse que empieza, en estos rasgos, la emancipacién politica de
América.

La conquista espiritual facilité la incorporacién de los artifices locales, en
mérito a las necesidades que imponian la misién cristiana. Llegan a las provin-
cias del Tucumén toda suerte de imagenes procedentes del Perd y Bolivia, Jujuy,
especialmente, por su situacién geografica, recibe cuanto necesita para la orna-
mentacién de sus iglesias, aunque tal vez muchas imégenes fueron ejecutadas
por artistas propios. La variedad de éstas permite apreciar las caracteristicas,
procedimientos y calidades del arte de la imagineria en la época colonial. Los
retablos, donde se exponian sagradas reliquias, muestran gran riqueza ornamental
v notables dimensiones. Y a medida que los aborigenes van asimilando la cultura
occidental, incorporan a sus obras elementos verniculos, en utilizacién muy pecu-
liar. Respetan el orden arquitecténico, pero hacen suya la decoracién.

Muchas iglesias y capillas de Jujuy y zonas aledafias conservan su fisonomia
primitiva, identificadas todas en la misma humildad arquitecténica: Lineas sim-
ples, muros de adobes, naves sin bévedas. La gruesa puerta de madera acentia
la austeridad del templo. A veces, sélo un dintel labrado, con la fecha de la cons-
truccién, unico lujo de esta arquitectura primitiva. <«Santuarios de la pobreza»
se llamé6 a estos recintos religiosos, muchos de ellos convertidos, por ley de la
Nacién, en monumento histérico. Lo es la iglesia Catedral de Jujuy, repleta de
obras de arte: im4genes, pilpito, muros y pinturas lucen, desde mediados del
siglo Xv111, su esplendor barroco, con elementos de valor autéctono. Lo son tam-
bién los templos de San Francisco y de Yavi, que tienen, con la Matriz, el con-
junto de pilpitos mas valioso del pafs, como muestra notable del arte hispano-
americano colonial.

Algo mas abajo, en lo que hoy es el Chaco santiaguefio, también hay rastros
del arte indigena. Los Diaguitas, moradores de esas zonas, se parecian a los perua-
nos en el arte de esculpir piedras; lo muestran sus ruinas arquitecténicas; pero
sus dotes distintivas se concentraron en la cerdmica v la alfareria.

Solamente el arte de las Misiones Guaraniticas, en el noroeste del que fué
Virreinato del Rio de la Plata, habrfa de acreditar fuerza y calidad muy singulares,
a tono con las exhibidas en el Noroeste. Fué notable el impulso que llevaron allf
lo.s portavoces religiosos. No hablemos ya de artes aplicadas, de plateria y eba-
nisterfa, sino de bustos, de cabezas nobles, de esculturas talladas en madera, y
de lineas arquitecténicas perfectamente definidas. (Se identificaron alli el indio
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y el europeo? ;Igualé la técnica espafiola la destreza del aborigen? Lo cierto es
que, en el estudio de las viejas misiones, puede hablarse con propiedad de ruinas
jesuitico-guaranies. El indio hacia las cosas como podia, es decir, dejaba en ellas
algo propio, suyo. Dejaba su mano, en la obra de la Orden. El misionero encendié
un destello en la intuicién de sus almas virgenes: habfa comenzado asi un posible
arte nativo.

Mis all4, en Buenos Aires y en la llanura inmensa que la rodeaba, hubo que
hacerlo todo. En la edificacién colonial no se filtré ningtn vestigio de la tradicion
indigena. Todo fué, al principio, chozas de barro, de tronco de arboles y de to-
toras. La construccién, rudimentaria, cobré un tipo uniforme, asi en el edificio
de la iglesia como en la “casa fuerte” para el Adelantado. Luego, el progreso im-
puso el uso del ladrillo, el empleo de la cal y de la teja. Para 1655, seglin una
estadistica, habia en la capital del Plata cuatrocientas casas, cubiertas de teja
o paja, achaparradas todas: la medianfa edilicia era agobiadora, pero el ladrillo
permitié hacer mis amplia y sélida la casa, la edificacién se definié en el tipo
caracteristico de la finca espafiola, y empezaron a surgir edificios importantes
para su época: el Cabildo, en primer término, de planta baja y un piso, y la Vieja
Recova, demolida en 1884, que dividia en dos la Plaza principal, que hoy es Plaza
de Mayo. Otro indice de adelanto en la arquitectura militar fué el Fuerte, resi-
dencia después de los Virreyes.

En las iglesias se concentrb, como en toda la América, la sintesis del progreso
arquitecténico de la Colonia: datan de principios del siglo xvimr las principales.
Tras la segunda fundacién de Buenos Aires, se construyb la Catedral, luego fueron
surgiendo San Ignacio, el Pilar, las Catalinas y San Juan. Y empezaron a ganar
prestigio los primeros artifices de su arquitectura; varios de sus nombres han
pasado a la posteridad, vinculados al desarrollo edilicio de esas horas; el ingeniero
militar Domingo Petrarca y el capitin de navio José de Echeverria, autor del
convento de San Francisco; los arquitectos Antonio Mazzella, Felipe Lumer
y Pedro Wejer. Pero ninguno de ellos igualé en hechos y en confianza publica
a Juan Bautista Primodi y Andrés Bianchi, ambos padres jesuitas, que estuvieron
unidos en el sacerdocio y en el arte. Obras suyas fueron, ademas del Cabildo,
los templos de San Francisco, San Telmo, la Merced, el Pilar ya citado y el pri-
mer convento de las Catalinas. A Primodi se deben también tres iglesias misio-
neras, San Miguel, Trinidad y Concepcién, y la construccién final de San Ignacio,
cuyos planos fueron de Juan Kraus, también jesuita, como muchos arquitectos
de primera linea en la Colonia, juntos con Bianchi construyeron la iglesia de la
Compaiiia en Cérdoba, la fachada de la Catedral de Buenos Aires y varios templos
provinciales. Juntos terminaron, también, la Catedral de Cérdoba, el monumento
mas importante de todo el Virreinato. A estos dos creadores se debe, en maxima

parte, lo realmente arquitecténico que se produjo en el pais hasta muy avanzado
el siglo xvII.



LAS FORMAS ULTERIORES

CON los comienzos del siglo x1x, el techo de tejas empieza a ser desplazado
en Buenos Aires: se generaliza la azotea y concitan la admiracién contemporinea
las casas de dos pisos. Cuando aparecen las de tres plantas, una ordenanza muni-
cipal contiene ese “lirismo” y prohibe elevar murallas més altas que el ancho
de las calles... Ahora, casi no quedan en la capital argentina casas coloniales,
pero varias ciudades de provincias, principalmente Salta y Cérdoba, conservan
muchas de ellas, con su encanto primitivo. Después, cuando concluye el siglo,
predominan las normas del Renacimiento, cuyo estilo da caricter a las mansiones
de varios pisos. Pero a través de las centurias, la arquitectura no alcanzé en el
pasado los esplendores monumentales de otras zonas de América;las limitaciones
impuestas por el desarrollo indigena son, sin duda, la llave explicativa.

Lo cierto es que los argentinos no advienen de veras a la arquitectura hasta
la segunda mitad del siglo precedente, y que recién cuando se afirman sus relieves
propios, se define el progreso arquitecténico y se depura el gusto, dando una
medida de vitalidad muy elocuente. '

En rigor, hasta hace poco mis de 40 afios, los argentinos tenfan necesidad de
estudiar en Europa el arte arquitecténico. Los primeros profesionales que pudieron
ostentar su titulo, Ernesto Bunge y Carlos Altgelt, cumplieron obra intensa,
como también la hizo Joaquin Belgrano, erudito y artista. Pero no se fijan escuelas,
todavia cada grupo étnico — podria decirse — ostenta su propia arquitectura y
todos los estilos se mezclan y confunden, mientras van surgiendo nombres: Luis
A. Broggi, Juan Bautista Arnaldi, Nicolds Canale, Juan Antonio Buschiazzo,
Carlos de Morra, Victor Meano, Gino Alojsi. Y estos otros, de la primera época
afirmativa: Julio Formal, Adolfo Vuttner, Otto von Arnim, Fernando Moog.
Destaquemos entre ellos a Alejandro Christophersen, arquitecto, pintor, maestro,
que tuvo muchos discipulos en su labor de medio siglo. Noruego, aquerenciado
en la Argentina, dej6 una muestra de su genio arquitecténico en el Palacio de
Anchorena, que hoy ocupa la Cancillerfa argentina.

Si hubiera que formular una resefia del proceso arquitecténico en el pafs,
éstas serfan sus etapas: colonial; impulso renovador de Italia; cldsico francés
e influjo principal de Christophersen, hasta el advenimiento de la arquitectura
funcional, que hoy est4 en auge. Pero, detalle singular, en rigor no puede hablarse
de exclusiones, sino de estilos coexistentes, con anélogos fines de belleza.

En las Gltimas décadas pueden fijarse, en fin, cuatro direcciones arquitecté-
nicas distintas: la Colonial, reconoce su figura tipica en Martin S. Noel, ¥y son sus
indices cabales la que fué su mansién, hoy museo Fernindez Blanco, y la casa
del escritor Enrique Larreta: corresponde a la segunda adopcién del clasico fran-
cés, cuyas lineas sefiala la obra de Alejandro Bustillo, de quien el edificio Torn-
quist es uno de sus trabajos principales; luego el Georgian y el Tudor, direccién
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seguida por Estanislao Pirovano, que adoptb el barroco espaiiol, armonizado con
elementos de arte decorativo original de América; la cuarta direccién, en fin,
la sefiala con la arquitectura funcional Alejandro Virasoro. Es ya el auge del
cemento armado, de menor peso y mayor ductibilidad, que permite elevar cons-
trucciones con una audacia sin precedentes. La belleza de la construccién nace
del ajuste entre la obra y su objetivo de moderna arquitectura — frigorificos,
hoteles, editoriales, fibricas — exige planos vastos, lineas simples, masas geomé-
tricas. La Casa del Teatro, de Buenos Aires, da un ejemplo.

Y asi llegamos a la actualidad més rigurosa. La idea de los rascacielos hacia
estremecer a muchos argentinos hasta hace pocos lustros. En la capital de la
Nacién hoy surgen varios y, segin su ubicacién, armonizan con el paisaje urbano.
El palacio Kavanagh — obra de los arquitectos Sanchez, Lago y de la Torre —
asi lo afirma, junto a la plaza San Martin y al parque del Retiro. Nuevos rasca-
cielos van sefialando su prodigiosa dimensién de alturas. La expansién maravi-
llosa de Buenos Aires, exponente cabal del progreso argentino, queda sintetizado
en su multiplicidad heterogénea por la arquitectura desde la choza colonial al
rascacielos de hoy. Entre ambas fronteras temporales, la de las Colonia y la Nueva
Argentina, un magnifico panorama de evolucién hacia mejores dias.

LA MUSICA

POR el ancho camino de la musica los pueblos vuelcan su emocién y traducen
los més recénditos anhelos de su espiritu. En el suelo argentino, contrariamente
a lo que aconteciera con las artes plésticas, la obra musical tiene raices tan an-
tiguas que pareciera haber surgido de la propia substancia de la tierra. Ya los
indigenas, en épocas pretéritas, cantaron y ejecutaron musica con sus instrumen-
tos primitivos, algunos de los cuales han llegado a nuestros dfas y siguen dando,
como entonces, a las melodias autéctonas, su inconfundible sello. Eruditos musi-
cales han difundido, en labor empefiosa, los cinticos y estrofas de los aborigenes,
que en las mesetas del Altiplano y en torno al Lago Titicaca cantaron las glorias
de su raza en la armonfa suave y triste de sus flautas de cafia.

El norte argentino, por su proximidad a esas comarcas, recibié directa in-
fluencia de aquella civilizacién remota, y aun la evocan sus fiestas religiosas,
celebradas al son de su musica nostalgica. Los misioneros hallaron campo propicio
para sembrar su fe en el alma del nativo, valiéndose de su devocién inmensa por
los cantares ancestrales, para mezclarlos a la misica hisp4nica de sus preceptores
y formar las nuevas canciones que se entonaron luego, al compés de instrumentos
simples de percusién y viento.

En las ciudades que iba sembrando la Conquista, también la misica fué, a
lo largo de los siglos, elemento principal de todo fasto popular, y el aporte indi-
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gena resulté siempre insustituible. En el marco monétono del vivir cotidiano,
todo suceso trascendente di6 ocasién a sacudir esa languidez de siglos al son de
musica. Se recuerdan en viejos cronicones las fiestas realizadas en Buenos Aires,
a mediados del siglo xvii1, para celebrar la coronacién del rey Fernando VI.
Hubo un Te-Deum en la iglesia principal, de “muy acorde dulce y melodiosa
musica”’, y en tablados improvisados en la Plaza Mayor, los indios de las Mi-
siones Jesuiticas interpretaron una épera, que era un remedo de las que Italia
va habia puesto en boga.

La vida musical, con estos paréntesis festivos, fué muy precaria en el Virrei-
nato del Rio de la Plata. El exponente principal, por mucho tiempo, fué la tonadilla
escénica espafiola, influida por la épera italiana, antes aludida, y por algunos
rasgos del folklore amerindio. Esta musica indigena gravit6 algo en las canciones
populares de Espafia, que a su vez llevé sus canciones y danzas a las Colonias.
Pero hubo un proceso evolutivo lento. Tres corrientes distintas fueron caracteri-
zando la ejecucién musical, a fines del siglo xvii1, cuando las ciudades argentinas,
en expansién constante, iban cobrando perfiles propios. Las nifias de la incipiente
sociedad urbana distrafan sus ocios en el estudio apasionado de la musica, bajo
el guién de maestros extranjeros, muchos de ellos organistas de iglesias. A su vez,
en el campo criollo se mantenfan firmes las normas de la tradicién india, y em-
pezaba a ser la guitarra el instrumento preferido, en manos del gaucho sencillo
y emotivo. Y otro ndcleo de gente, en los estratos ciudadanos mas humildes,
alentaba en reuniones y en funciones de teatro un tipo curioso de tonadilla inten-
cionada, que habfa llegado, en trasplante directo, desde ambientes singulares de
Portugal y Espaiia.

Llegaron con el nuevo siglo — el x1x — las inquietudes de la patria nueva.
La lucha contra los ingleses, la gesta de Mayo y los afios previos y posteriores
a la Independencia, cubrieron un perfodo naturalmente denso, de afanes y des-
velos. La musica siguié el ritmo febril de aquellos dfas del despertar patrio, pero
la convulsién tenfa que ser fecunda. Al principio, faltaron los compositores propia-
mente dichos, y la importacién suplfa las necesidades musicales de la época. Pero
ya habia maestros probos y capaces, y un episodio histérico famoso lo rubricé
muy pronto: cuando la Asamblea de 1813 encarg la partitura del Himno Na-
cional, fué Blas Parera, organista de iglesia compenetrado con la tierra, quien
cumpli6 el patriético cometido, con dignidad y don artistico.

Después, fueron surgiendo lentamente, las figuras nativas de la musica, el
canénigo Juan Antonio Picazzarri, en primer término. El cubrié con su nombre
Y con su esfuerzo muchos afios iniciales de la musica argentina, pero debié librar
bata.l]a. denodada contra el avance de la guitarra, que estimé dafioso. La ciudad
se sintié6 conquistada por el instrumento tipico del campo, y fueron vanos los
:?tentos q”ue promovié contra ella la Sociedad del Buen Gusto, creada en 1817.
“‘Corrales” y teatros supieron, por entonces de ese grito de guerra contra el ins-
trumento, que acompafiaba con el violin, o a solas, las recordadas tonadillas.
Pero el gusto popular estaba en juego, y gané la partida: se permitié que la gui-
tarra pasara a las orquestas, donde acababa de hacer su aparicién el piano, in-
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ventado un siglo atrds por Bartolomé Cristofori. Sucesor del clavicordio y la
espineta, sometido a innovaciones y mejoras por grandes fabricantes europeos,
tomé muy pronto carta de ciudadania, después que José Amat, pariente del virrey
de ese apellido, introdujo el primer ejemplar en la ciudad del Plata.

Sélo dos afios durd la Sociedad del Buen Gusto, vencida por el avance arro-
llador de las tendencias musicales del pueblo, en las cuales se habian mezclado
el acento cordial de las aldeas espafiolas, la nostalgia de las canciones de tierra
adentro y algo del plafiir quejumbroso que habfan traido los negros desde sus sel-

vas africanas.

Pero el progreso musical siguié6 marcando rumbos en la joven Reptblica. Afios
después, adeptos de la mésica que hoy se llama culta, fundaron, bajo la inspiracién
de Rivadavia, en 1822, la Sociedad Filarmoénica, con la direccién de Virgilio Rabaglio.
También en ella tuvo actuacién descollante el Padre Picazzarri, quien fundd en
su seno, ese mismo afio, una Academia de Misica y Canto, la primera que tuvo
la Argentina. Un gran concierto di6 la nota inaugural del primer centro docente
del pafs dedicado a la musica. Poco mas tarde, disgustado con las tendencias
imperantes, Picazzarri se retir6 y fund6é una nueva escuela, secundado por Juan
Pedro Esnaola, su sobrino, que convirtié su hogar en un gran centro musical
portefio. Alli trabajé Esnaola en el arreglo musical del Himno, que le fué enco-
mendado, y compuso también numerosas partituras, que han llegado a nuestros
dias como vitales documentos de la hora inicial de la musica argentina.

El despertar musical, hasta esos dias, habia sido puramente extranjero, surgld
entonces, tebricamente, la aspiracién de independencia espiritual en esta cuerda
artistica, y ya un “Proyecto y prospecto de una coleccién de canciones nacio-
nales”, de Esteban Echeverrfa, sefiala la necesidad de escribir canciones inspiradas
en el folklore.

No figura la musica en ellas, pero sus compositores eran: Josefa Somellera,
la primera mujer argentina que trabajé en esta disciplina artistica: Juan Bautista
Alberdi, que cultivb la guitarra con apasionamiento y habfa aprendido musica
seria en las clases de su maestro Cambaceres: Amancio Alcorta, versado econo-
mista que hall manera de dedicar al arte gran parte de su tiempo: Remigio Na-
varro, el espafiol Rosquellas, el italiano Massini y Juan Pedro Esnaola, auténtico
conocedor de su arte, segin queda expuesto mas arriba.

La musica siguié siendo cultivada con apego argentino, pero sin que dejara
de preponderar en ella la guitarra, que conquisté nuevos adeptos aun en los am-
bientes que se le negaban al principio. En los dias de Juan Manuel de Rosas,
fueron destacados cultores de esc instrumento Pastor Lacaza, el médico Nicolas
Albarellos, el abogado Francisco Cruz Cordero, Santiago Calzadilla, Juan del
Campillo, Salustiano Zavalia, Marcos Ocampo, Martin Ruiz Moreno, Esteban
Echeverria, Wenceslao Escalante y muchos otros.

Al promediar el siglo x1%, la musica nacional recibié nuevos impulsos. Otros
compositores argentinos se destacaron, entre ellos los mendocinos Telesforo Ca-
bero e Ignacio Alvarez, que descollaron en los salones y ejercieron la docencia,
produciendo adem4s obras de mérito. Pocas décadas mas, y en el ambiente fini-
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secular, la musica se afirmb con acento argentino y aun americano. Surgieron
nombres para la historia musical del medio. Asi el compositor Francisco Har-
greaves, de los primeros en cultivar los aires y danzas criollas. Las “formas” mu-
sicales se logran mis y més, y con las paginas de cufio internacional alternan las
de genuina raiz nativa, que al cabo de una intensa corriente reivindicadora se
proyecta en los frutos actuales, tan numerosos como a su vez fecundos.

Llegan, pues, a cimentar sb6lidamente la estructura del arte musical argentino,
las figuras de los precursores. Después de Angel Menchaca, que fué profesor del
Conservatorio Nacional de Musica, el orden cronolégico se detiene en Pablo y
en Arturo Berutti, precursor de la 6pera argentina el segundo, y en su contem-
poréneo Alberto Williams, compositor de obras de cardcter esencialmente nacional,
cuyo nombre estd asociado {ntimamente al avance de la misica argentina en e]
nuevo siglo. La némina se integra con Justino Clérice, Juan Serpentini, Carlos
Marchal, Edmundo Pallermaets y Corradino D’Agnillo, que sumaron su esfuerzo
a la formacién de generaciones de musicos en su patria adoptiva.

Julidn Aguirre, también coetdneo de ellos, cavé hondo y sembré mucho en
la misica argentina. Estdn para afirmarlo sus “tristes”’, modelos de concisién y
sabor verniculo, piginas de canto y dos danzas que pertenecen al repertorio sin-
fénico de las orquestas internacionales: “Huella y gato”.

Tanto Williams como Aguirre, precursores como se ha dicho en el uso de la
motivacién folklérica en la muisica argentina, dieron la pauta a la incipiente es-
cuela nacional que, basindose en motivos de tierra adentro, o, creando los propios
con caréacter tipico y evocando en los instrumentos cultos los sones de los instru-
mentos campesinos, florecié luego en partituras de fisonomia inconfundible. A co-
mienzos de la segunda década de este siglo, sin embargo, un reducido nicleo de
cultores encarifiados de la musica nativa, diése a la meritoria empresa de recopilar
los motives musicales existentes en la tradicién oral de muchos pobladores de las
provincias y de los centros mas alejados de las ciudades. Ellos, Manuel Gémez
Carrillo, Ana S. Cabrera y Carlos Vega, para no citar sino a los iniciadores de esta
patriética cuanto histérica cruzada.

Abierta siempre, como tierra de paz y de progreso, la Argentina ha acogido
cordialmente a un conjunto de mdsicos llegados de otras latitudes en busca de
horizontes nuevos y propicios. Arraigados en el nuevo lar, forman en ese nutrido
contingente, aparte de los que ya han sido citados, Pascual de Rogatis, Alfredo
L. Schiuma, José Gil, Armando Schiuma, Enrique M. Casella, Carlos Pedrell,
Julio Perceval, Jacobo Ficher, Montserrat Campmany, Arturo Luzzatti, Cayetano
Troiani, Jaime Pahissa, Julidn Bautista, César Brero, Guillermo Graetzer, Mar-
celo Koc, Bruno Mari, Francesco Marigo y muchos maés.

Notables ensefiantes lo fueron Athos Palma, que estudié filosofia y medicina
¥ cuyas altas funciones publicas, vinculadas a su vocacién, dieron atin més relieve
a su personalidad de musico; Constantino Gaito, cuyas Operas tuvieron amplia
difusién; José Torre Bertucci, actual profesor de Contrapunto del Conservatorio
oficial; Celestino Piaggio, que llegé a tener renombre internacional como director
de orquesta; Floro M. Ugarte, director en algunos periodos del Teatro Colén de
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Buenos Aires; Ernesto Drangosch, de labor proficua; Juan José Castro, celebrado
director de orquesta en la érbita internacional de los dltimos diez afios; el incom-
parable creador de melodias con sabor autéctono, Carlos Lépez Buchardo, Direc-
tor desde la fundacién hasta su muerte del Conservatorio Nacional de Misica;
Alberto Ginastera, que a los 20 afios escribi6 una obra sin par: el ballet “Panambi”,
y actual delegado de la Sociedad Internacional de Musica Contempordnea; Radl
H. Espoile, Juan Bautista Massa, Roberto Garcia Morillo, ajeno a la sugestién
de la tierra, Gastén O. Talamén, critico y orientador en buena parte de la estética
de car4cter nacional en los dltimos treinta afios, Luis Gianneo, José Maria Castro,
Wishington Castro, Juan Carlos Paz, Juan Francisco Giacobbe, Pedro Valenti
Costa, Celia Torr4, Ana Carrique y por dltimo, en esta plana mayor, la figura
de Gilardo Gilardi, cuyas composiciones son siempre producto de una inspiracién
profundamente argentina.

Y junto a ellos, como expresién cabal de la evolucién lograda permanente-
mente en este arte, debe citarse a Emilio A. Dublanc, Carlos Guastavino, Juan
Agustin Garcia Estrada, Pascual Grisolia, Nicolas J. Lamuraglia, Angel E. Lasala,
Carlos Suffern, Héctor Iglesias Villoud, Isabel Aretz, Arnaldo D’Espésito, Isidro
Maiztegui, Ana Serrano Redonnet, y entre las mas recientes generaciones, algunos
de los discipulos de los ya nombrados, tales como: Antonio Tauriello, Virtd Ma-
ragno, Rodolfo Arizaga, Adolfo Mindlin, Pedro S4enz, Valdo Sciammarella, Carlos
Tuxen Bang, Ana Marfa Ferrero, Graciela Patifio Andrade, etcétera.

En distinto caricter, trabajan en la Argentina otros numerosos cultores de
la musica, directores de orquesta en radio, cine y teatro, compositores y adap-
tadores de musica para peliculas y autores de p4ginas difundidisimas que canta
el pueblo, tales como Enrique Santos Discépolo, Sebasti4n Piana, Citulo Cas-
tillo, actual Presidente de la Comisién Nacional de Cultura, Anfbal Troilo, Juan
D’Arienzo, Ciriaco Ortiz, Feliciano Brunelli y una serie extensa de nombrar en
esta sintesis.

El cuadro de la actualidad resulta extraordinario: millares de alumnos y egre-
sados de conservatorios, nacionales y privados; orquestas sinfénicas y cuartetos;
centenares de concertistas argentinos de distintas especialidades; instituciones
que auspician miles de conciertos, en Buenos Aires y en todas las provincias. Pero
ese panorama, amplio y reconfortante, requiere una valoracién y un estimulo que
se ha concretado también en la iniciativa y el amparo del Estado. La Comisién
Nacional de Cultura ha reestructurado, precisamente, todo lo relativo a los pre-
mios nacionales que recompensan la creacién musical argentina. En adelante
habrd tres grandes fiestas anuales. El festival de Misica Argentina, donde se
otorgaran premios nacionales — que varfan entre 20.000 y 10.000 pesos —a la
produccién nacional: obras sinfénico-corales, para orquesta sinfénica, conjuntos
de cdmara, oberturas, cuartetos de cuerdas, sonata o variaciones, y coros a capella.
Luego, el Concurso Nacional de Misica Autéctona, para dar premios nacionales
— 10.000 pesos al primero, 5.000 al segundo — de zamba, chacarera, gato y estilo.
Por dltimo, el Concurso Nacional de Tangos — dos premios de 10.000 pesos cada
uno, en las composiciones de orquesta y para canto — que ha sido previsto por-
que esa cancién abarca diversos matices del espiritu argentino.
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La Direccién General de Cultura del Ministerio de Educacién, a su vez, man-
tiene sendos ciclos anuales dedicados a los siguientes rubros: I) N}ﬁsica argentina;
II) Mésica contemporénea; III) Pequefios valores (dedicado a .mtérl')ref&s. nove-
les); IV) Cine artistico (con peliculas musicales de valor); V) Ciclo sinfénico con
la Orquesta Sinfénica del Estado.

El Teatro Colén, uno de los centros liricos més importantes del mundo, ha
agregado a sus programas bésicos de épera y ballet, series de funciones dedicadas
a los gremios obreros, poniendo al alcance de todos las obras maestras del arte
universal. Al mismo tiempo, ofrece conciertos gratuitos con la Orquesta Sinfénica
Municipal.

La musica nacional, de comienzos dificiles, de aprendizaje lento, pero de arraigo
firme, ha aquilatado su personalidad propia. Los valores que surgen, alin orien-
tados en tendencias estéticas diversas, van refirmando su saber. Y los nuevos
esfuerzos podrian contar, como lo hemos consignado, con la accién estimulante
del poder piblico, que afianzari, sin duda, al dar aliento al valor telirico de la
miusica argentina, la jerarquia que ya ostenta en el consenso internacional.

EL PANORAMA GENERAL

SE ha visto, en rédpida enumeracién de etapas, sucesos y figuras, cémo nacib,
crecié y lleg6 hasta nuestros dias el arte nacional. Con las variantes propias de
cada género, su expansién ha ido cubriendo, en todos ellos, etapas similares.
Pintura, escultura, arquitectura, musica, y otras disciplinas que les son conexas,
tuvieron rafz autéctona o entroncaron con ella la savia que trajo el Descubrimiento
y la Conquista. Después, la gesta renovadora les di6 otra dimensién y un renovado

impulso, que la organizacién de la Repiblica, llevé adelante, a través de caminos
no siempre claros y tranquilos.

Estin ahora las artes argentinas en un nuevo proceso de valoracién, que al-
canza a toda la cultura. Algunos de sus aspectos quedaron consignados al reseiiar,
en los capitulos correspondientes, los progresos actuales de cada disciplina artfs-
tica. Bosquejaremos otros, en un breve cuadro panoramico, para situar definiti-
vamente ese proceso.

Se trata, insistiremos, de una honda reestructuracién de las auténticas fuentes
de la cultura nacional, que comprende, en primer término, a las bellas artes.
La accién se ha concretado, por ejemplo, en un apoyo multiple, moral y material,
a todos los géneros artisticos, entendiendo el Estado que asi responde, de manera
integral, a su alto cometido de poder rector. Con tal propésito esencial se han
aumentado los premios del Salén Nacional de Bellas Artes, y en tal medida que
se duplicaron en 1953 los de tres afios antes, en las dos secciones del certamen,
Pintura y Escultura. Esta decisién se unib a las adoptadas en 1952, al crear dos
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nuevos Salones de Artes Plisticas y al instituir numerosas becas para artistas
y otras recompensas. La institucién del Salén Nacional de Estudiantes de Artes
Plisticas, ha constituido un alto valor de estimulo para las nuevas generaciones.
Completan esas iniciativas, exposiciones circulantes de arte en el interior de la
Reptblica, donde se exhiben las obras consagradas en el Salén Nacional y telas,
grabados y esculturas de grandes valores argentinos; y las muestras de trabajos
estudiantiles de las escuelas oficiales de Bellas Artes que integran, peridédicamente,
los “Campamentos Eva Perén”.

Junto a las magnas recompensas que constituyen los Grandes Premios Adqui-
sicibn Presidente de la Nacién Argentina, se han fijado otras, los Premios Adqui-
sicibn Ministerios, adjudicados a obras con temas propuestos, de acuerdo a la
materia que compete a cada Secretarfia de Estado. Se concretan de esta manera
en formas plasticas los hechos y modalidades caracteristicas de la vida nacional.
rindiéndoles el mayor homenaje, por la via del concurso artistico. La variedad
de los temas alusivos, lejos de restringir la aptitud creadora de los artistas, les
permite renovar hasta limites insospechados la temética de sus obras, estimuldn-
dolos a ampliar su enfoque de la vida argentina. Concilian asi la aptitud técnica
y la inspiracién con el destino que se daré a las obras, sin el menor sacrificio de la
libertad creadora que es condicién esencial del arte.

El estimulo alcanza, por cierto, a las otras artes; se han dispuesto, verbigracia,
los festivales y concursos anuales de misica argentina, a fin de otorgar los premios
nacionales sin exclusién de géneros y formas. Fomento integral, en fin, del que
tampoco se halla ausente la conciencia gremial, segtin lo muestra la fundacién
del Sindicato Argentino de Artes Plasticos: su fin es inculcar el sentimiento al-
truista del deber de sus miembros con la comunidad en que conviven, en la misma
medida que se les concede el goce pleno de sus derechos, individuales y profesio-
nales; eliminando, en suma, en el campo del arte, por falta de sentido social, las
tan dafiinas torres de marfil.

UN ARTE DE LOS ARGENTINOS

EN cabalgata rauda, ha pasado esta visién retrospectiva de las bellas artes ar-
gentinas. En la cefiida sintesis de pocas piginas no hay pretensiones de balance
integral, de examen exhaustivo o discriminacién severa de valores. Nada de eso.
Valia la pena, si, fijar someramente, como en un compendio, los origenes, la evo-
lucién y el progreso de un arte nacional, con raices profundas en su tierra.
Con mayor o menor arraigo en el pasado; bien nutridas o no desde el prin-
cipio las artes de una nacién nueva; dejadas por muchos afios a la deriva o al
zig-zag de la suerte; alentadas sélo con ritmo intermitente por el afin guberna-
tivo; estimuladas hoy por esa accién fecunda y necesaria del poder publico; he
ahi el cuadro que queda expuesto, y que sefiala, a cualquier rumbo, una verdad

incuestionable: existe y tiene mayoria de edad, pujante y juvenil, un arte de los
argentinos.
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