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S. Alonso-Fueyo / EL. PLATONISMO
EN EL PENSAMIENTO DE
OCCIDENTE

PLATON ENTREVISTO

OBRE el sencillo cimiento socritico aleanza la Filo-
sofia con Platén una espléndida vitalidad. La figura
de Socrates, el maestro, transmite al discipulo la

experiencia de la vida del justo, la ciencia de lo universal.
Y a partir de entonces fué necesario concebir por encima de
las cosas sensibles, fugitivas, la estable realidad de las ideas.
He aqui la mixima novedad de Platén, alumbrando con
alegria de creacién la puesta en marcha de un nuevo
métado metafisico, ontoldgico: la Dialéctica ™.

Sécrates da un paso gigantesco en Filosofia con la defi-
nicion; descubre el concepto o elemento racional, que hace
posible un conocimiento universalmente vilido frente a las

1 Sabide es que Platdn utilizd el didloge cxpositive como Forma consubstancial a
su filosofin. iFué esto algo original en nuestro fildsofe? Ultimamente parece habee
sido demosteada teda una serie de concordancias especiales entre ol estilo de los Didlo.
gos platdnicos y los de Buda, traducides por K. E. Meumann. El profesor doctor
Kacl Fries ve en ellos una imitacidn tan clara que le sorprende haya pasado tante
tiempo inadvertida, (Viéase [n revista [nvestigacién v Progreso, Septiembre-octubre,
1943, pag. 11, Madrid.)
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5. Alenso-Fueyo

afirmaciones capciosas de los sofistas. Pero su procedimien-
to decepciona, puesto que acaba sin decir lo que es la cosa.
Y en este punto concreto, maestro y discipulo se separan
a lo largo de un camino dialéctico. Platén —-que vmpieza
diciendo lo que la cosa no es— ira salvendo obsticulos,
pasara de una contestacidén a otra mejor, hasta llegar a la
contemplacién misma de las esencias, de la realidad ver-
dadera. Ha quedado atris ya el mundo confuso y obscuro
de las experiencias, ¥ otro mundo mejor, claro y verdadero,
nos espera: el mundo de las ideas.

Fué asi como el logos socratico se le convierte en idea a
Platén. El concepto o logos es la unidad mental que repre-
senta la unidad real. Cuando aquel hombre desconcertante
v extrafo, Socrates, quiere arrancar a sus interrogados
del agora las definiciones del Valor, de la Justicia, de la
Virtud ... pretende formar la unidad mental correspon-
dientes a esas unidades reales. Y pone a nuestro alcance el
magno instrumento del conocimiento cientifico: el con-
cefifo.

Pero a Platon esto le suena todavia'a fenomeno psiquico,
a algo que esta en nosotros como una especie de unidad
légica; y como cree que el concepto o logos esta fuera del
sujeto, forja una palabra nueva —Idea— que expresa jus-
tamente la realidad objetiva, transcendente: la realidad mis
real de la cosa.

= 10

EL PLATONISMO EN EL PENSAMIENTO DE OCCIDENTE

Quizas arranque de este hallazgo interesante esa extendida
opinién de no pocos pensadores modernos llamando a Platén
idealista: él inventé la Idea, luego idealista. Mas no se han
parado a reflexionar que la razén profunda de todo ello es
bien distinta. Porque hoy, modernamente, la palabra Idea
—Yya Ccomo representacion o imagen, como noticia, o como
fendmeno psiquico— expresa siempre algo subjetivo: no se
sale jamds del dmbito de la subjetividad. En cambio, en
Platon, resulta todo lo contrario, porque en él las ideas de
las cosas no dependen de nuestra existencia: son modelos o
arquetipos a los cuales se asemejan los seres del mundo
sensible. Son el fin Gltimo a que ‘propende nuestro cono-
cimiento. '

Por eso ha dicho don Manuel Garcia Morente con diifana
claridad: el idealismo ha de ser por fuerza una doctrina
tipicamente moderna, que ni se encuentra ni puede encon-
trarse en la antigiiedad, por ser una reaccién contra otras
filosofias. No se puede empezar a filosofar en sentido
idealista. La filosofia griega, que llega a su plenitud con
Platén y Aristételes parte de la cosa y es realista.

Mas no es éste —con ser muy importante— el tema
principal de este articulo. Pretendemos centrar la aten-
cién, sobre todo, en la influencia del platonismo en el
pensamiento del occidente, cuyas lineas esenciales no han
perdido actalidad todavia. El discipulo de Sécrates, per-
trechado ya con las mejores armas del saber, deja Atenas

Il =
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5. Alonso-Fueyo

después de la muerte del maestro. Son diez o doce afos
de un continuo peregrinaje en busca de la Sabiduria. Cirene
le brinda la ciencia matemitica con Teodoro; en la Magna
Grecia estudia a Pitagoras con Filolao, Arquitas y Timeo;
Egipto abre sus ojos al especticulo de la civilizacion mis
antigua conocida de los griegos. .. Estos viajes —comple-
mento magnifico de su educacién cientifica— demostra-
rin muy pronto que la preocupacion dominante en Platdn
no fué otra que la de aplicar su filosofia al gobierno de los
pueblos.

" EL PLATONISMO EN LA ORTODOXIA
OCCIDENTAL

PLATON penetré en las principales corrientes de la
ortodoxia occidental a través de San Agustin, Boecio ¥y
Dionisio Areopagita. El primero reconoce haber aprendido
con los neoplaténicos a conocer la naturaleza simplicisima
de Dios, sus atributos infinitos y el triple oficio que el
mismo Dios desempefia con las criaturas como Creador,
como luz de las inteligencias y como fuente de todo bien
por medio de la Gracia.

La naturaleza del mal, la complicada teoria de las rationes
seminales, €l espiritualismo psicologico, la doctrina de la
felicidad, las férmulas de la moral y del ascetismo, todas
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5. Alvnsa-Fueyo

estas ideas de la filosofia agustiniana, en todo o en parte, las
debe el santo al estudio de los neoplatonicos.

“La dinica verdad fundamental gue no ballé entre los
platénicos —dice en un famoso pasaje de las “Confesio-
nes” *— fué la de-la Encarnacién [ . .] pero no lei alli que
el Verbo se bizo carne y babité en nosotros...”

La aportacién de Boecio débese sobre todo a su libro "De
consolatione philosophiae”, en el que expone con verdadero
garbo la cosmologia platénica y su teologia natural. Descan-
sa dicha obra en este pensamiento de Platon: "Si deseas con-
templar con clara Inz la verdad, toma la senda por el atajo,
echa las alegrias, lanza el temor y abuyenla las esperanzas
para que no se presente el dolor. Nublada estd la mente
y sujeta por frenos donde tienen imiperio aquellas cosas”.

En cuanto a Dionisio, su modo de exponer la doctrina
de la Iglesia estd como empapado en extrafias y profundas
reminiscencias platénicas. Los cimientos de la angreologia
medieval v de las teorias misticas asiéntanse propiamente
en él.

La tradicién platénico-agustiniana no ha quedado trun-
cada, ni mucho menos, con el triunfo del brioso fraile de
Aquino en el siglo XIIL Los franciscanos, en general, su-
pieron mantener enhiesta la bandera, v es en Oxford donde
buscan refugio las ciencias nuevas, que se adoptan de los

2 VII, 9-14.
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irabes v en donde se recoge y se recogerd y hard fructificar
la herencia de Chartres: “alli... —dice Gilson®— se¢
mantendrd fidelidad al platonismo agustiniano, se salvardn
los idiomas y enseitardn las matemdticas, de los cuales Paris
se desentenderd”.

Las corrientes platénicas, bajo otros aspectos, se han
acusado siglos después en la historia de la ciencia moderna.
Cuando Leibnitz vy Newton hallaron el cilculo en el
siglo XVII —dice Alfred Edward Taylor— retrocedieron
a ideas matemiticas que se expresaron en la primera gene-
racion de la Academia; y en cuanto a los predecesores
inmediatos, que les sirvieron de guia —Cavallieri, Wallis,
Barrow—, fueron hombres que precisamente reiniciaron el
estudio de la Geometria alli donde la habia dejado la Aca-
demia. Quiza podriamos agregar que los trabajos posterio-
res de Weiertrass y sus compafieros, que en nuestros dias
han hecho del cilculo un desarrollo estrictamente logico,
empezando con los primeros principios de la ciencia de los
ntimeros, no ha sido sino la realizacién de una tarea indicada
por Platén, aunque imposible de resolver, dada la escasez
de medios de que disponia en su época. El propasito que
recientemente quiso realizar el doctor Whitehead de crear
una filosofia adecuada de la naturaleza comprobd que, en
términos generales, estaba siguiendo las ideas principales

4 Etienne GILSOM: “"La Philosophic an mogen-sge”, 11, 46
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sobre una vision general de la naturaleza tal como la expone
Platén por medio de Timeo e

Concretamente a Espafa, el platonismo es propagado pclur
Sebastian Fox Morcillo (1522-1568), que intenta conci-
Larlo con Aristoteles en su obra “De natura philosopbiac
wn de Platonis et Aristételis”; Francisco Vallés (1524-
1592), médico de Felipe II, pretende algo parecido en ."Dr
sacra philosopbiae”, si bien parece acentuar la nota aristo-

élica ™.

EL. PLATONISMO POETICO EN
FL RENACIMIENTO

EN Platén hay algo mas que el filosofo, hay también
el poeta, cuyas resonancias son igualmente poderosas en 1:.1
formacién del hombre renacentista. Durante el Renn'm—
miento operose una reaccién contra Aristoteles y ;:Imsc:- a
ocupar un primer plano Platén, que llegaba a Dcc:de?te
del brazo de los sabios griegos huidos de Biznncm.l El prin-
cipal de todos fué Jorge "Gemisto”, mis conocido por el

FF » - - N 34

4 Edward TAYLOR: "El platonisma ¥ s mrf!ucrlcm a2

A Q:ier:mdu‘:m “Los precursores espefioles de Bacdn ¥ Descartes”, dﬂl Eloy

BULLOM, El lector hallagi en este libro —de escaso rigor cieatifico— algunas
i i : i = '] . &

wrﬂ%{,:“'::li;jat?%i:p:m:.ﬂ" {lleno) era ya un sohrenombee que :I?xs) Ean::ls;?r;

nimo de "Plerdn™, significando también en gricge lleng. Pero le diferencin al

una letra del nombre de su maesero.
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sobrenombre de Pletdn ¥, quien consigue de Cosme de Mé-
dicis la creacién de la Academia Platénica de Florencia.
Reprodijose el “Sym posion” en el convite de la villa de
Careggi, en que Marsillo Ficino disertaba sobre el amor; y
asi, en pliticas y conferencias, la doctrina de Platéon no
tardé en difundirse ripidamente. A la novedad del filésofo
—después de varios s_igias de excesos escoldsticos— uniase su
gran inspiracién de poeta, hablando con elegancia helénica
del amor v de la belleza, temas de suyo que seducian a una
sociedad de artistas como érala del Renacimiento. De este
modo, la influencia no tardd en experimentarse en nuestra
lirica del XVI: en la "Oda a Salinas”, de Fray Luis; en los
“Didlogos” de Leén Hebreo; en Garcilaso de la Vega, en
los tratados de Mistica, en el mundo idealizado de la Caba-
lleria, del trovador y de la Arcadia’™ Estas frases de Ledn
Hebreo son como el airén del mejor platonismo poético:
“La bermosura es idea; toda belleza es gracia formal gque
deleita y mueve a amar a quien la comprenda” . ..

Bien podemos decir que el influjo de Platén en la gran
literatura poética del mundo occidental —a través del
Virgilio, Dante, Chaucer y varios otros— llega incluso hasta
los mas sobresalientes aedas de nuestro tiempo.

T Consiiltese MEMEMDEZ PELAYQ: "Historia de los idear estéticas en Espa-
fia”, M edicion, tome 111, Madrid, 1896, Idem: "D lar vicisitudes de la filosofia
platinica en Espaiia”. Angel VALBUENA PRAT: "Historia de la Literatora es-
paiiols”, pag. 400 del tomo I

L=

Archivo Historico de Revistas ArEentinas | www.ahira.com.ar




|

8. Alouwso-Fueye

Grande fué el apogeo de aquella Academia florentina du-
rante el mandato de Lorenzo "¢l Magnifico” y de Juliano
de Médicis, y grandes fueron también sus repercusiones en
toda Europa. Citemos las figuras mas sobresalientes de
aquella época de esplendor: El Cardenal Besarion, de origen
griego —que deseé conciliar a Platon con Aristoteles—;
Marsillo Ficino —influido por las corrientes alejandrinas—,
traductor de Platén; Plotino, Proclo y Jimblico; y Juan
Pico de la Miréndola, de vastisimo saber v dialéctico genial,
en quien el platonismo hillase combinado con doctrinas
cabalisticas.

EL PLATONISMO EN LA FILOSOFIA DE BALMES

BALMES siente muy vivamente la exigencia aristotélica
del estudio analitico del concreto real y existencial. Mas no

es obsticulo para que la visual balmesiana se centre tam-

bién en el mundo de Platén con sus constantes innovaciones

al absoluto. Camina entonces el filésofo de Vich por la
calzada que pudiéramos llamar de un platonisnio teologico,
con su demostracién de la existencia de Dios dentro ya de
la corriente platénica-agustiniana. Y es asi como se hace
patente esa confianza de Balmes en el poder de la razoén
humana, que busca afanosamente la verdad sobre una su-

Sl

Archivo Historico de Revistas A

EL. PLATONISMO EN EL PENSAMIENTO DE OCCIDENTE

puesta relacién entre lo particular y lo absoluto, rasgo carac-
teristico de toda metafisica platénica.
Abundan los textos que ractifican las afirmaciones ex-

puestas. Recojamos algunos del libro IV de la Filosofia
Fundamental:

“La unidad de la razén bumana da wna cumplida demos-
tracion de la existencia de Dios. La razén universal es wna
palabra sin sentido si no significa un ser por esencia inteli-
gente, activo, productor de todos los seres, de todas las infe-
ligencias, causa de todo, luz de todo ...” "Hay comunidad
de la razon en cuanto a todos los entendimicntos finitos los
ilwmina wna misma luz: Dios que los ba criado”.

(3

“La razon de todos los bombres tiene por lazo comiin
la Inteligencia infinita, luego Dios estd en nosotros, v en-
cierrain profundisima filosofia aguellas palabras del Apés-
fol: In ipso vivimus, novemur et sumus”.

—

“La teoria que acabo de exponer ba sido la de todos los
metafisicos mds eminentes. Con Dios, fodo se aclara; sin
Dios, fodo es un caos. Esto es verdad en el orden de los
hechos v no lo es menos en el de las ideas... La palabra

-
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5. Alanss-Fueye

Razén tiene su significado profundo si se refiere a la Inte-
ligencia infinita. No puede haber dos razones bumanas,
sicndo verdadero para uno lo que sea falso para otro; inde-
pendientemente de toda comunicacion enfre los espiritus
bumanos v de toda intuicion, bay verdades necesarias para
todos. Si queremos explicar esa unidad, es necesario salir
de nosotros y elevarnos a la grande unidad de donde sale
todo v a donde se dirige todo.

“Este punto de vista es alto, pero es el ainico; si nos apar-
tanos de ¢l no vemos nada. Estamos precisados a em plear
palabras que nada significan. jPensamiento sublime y con-
solador! Aun cuando el bombre no se acuerda de Dios y
guizd le wniega, tienc a Dios en su entendimicuto, e sus
ideas, en todo cuanto es, en todo cuanto picnsa; la fuerza
perceptiva se la ha comunicado Dios; la verdad objetiva se
funda en Dios; no puede afirmar una verdad sin que afir-
me una cosa representada en Dios. Esta comunicacion in-
tima de lo finito por lo Infinito, es nna de las verdades mds
ciertas de la Metafisica; aunque las investigaciones ideold-
gicas no produjesen mds resultado que el descubrimiento
de una verdad tan importante, deberiamos tener por muy
aprovechado el tiempo que bubiéramos consumido en
ellas”.

Hasta aqui el platonismo balmesiano en el ambito de la
Teologia. Pero también la Cosmologia, la Antropologia y la

G
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Gnoseologia de Jaime Balmes acusan influencias bien marea-
das del mejor discipulo de Sécrates. Hay en nuestro filo-
sofo catalin una vision matematica del mundo que recuer-
da el sentido pitagérico de Platén. Otro tanto acontece
con su concepcion dualista del hombre, con sn doble ver-
tiente de los sentidos y de la inteligencia asentindose, si,
en la unidad del sujeto que piensa y siente, pero afirman-
do “la existencia de un orden intelectual puro que no s
contaming con el orden sensible, ann estando en comuni-
cacion con él”,

Del dualismo antropoldgico despréndese el dualismo del
conocimiento esencialmente #mo (corocimiento humano
italiano Luis M. Bogliolo en las distintas dualidades que
encontramos én la doctrina balmesiana de la certeza® Un
conocimiento esencialmente #wo (conocimiento humano
sin mds), estructuralmente duplice, en la concepcidn pla-
tonica, como en la de Balmes, es algo incomprensible. Toda
concepcion gnoseoldgica supone implicitamente una con-
cepcion metafisica. Aunque sea necesario distinguir aten-
tamente metafisica y gnoseologia, la verdad es que una
dectrina gnoseoldgica supone siempre una doctrina meta-
fisica por el hecho mismo de ser una doctrina de lo real.
Por eso mismo una gnoseologia independiente, al menos

o, % Luis M, BOGLIOLO: “Ef p.r.u'fﬂllj,t.llrp eristiano de Jaime Balmes”, Camu-ica-
cuan_al Congreso Inteenacion:| de Filosofia de Barcelona, Publicadn en las Act s {7
de dicho Congreso por el Instituto "Luis Vives” de Filasofia, Madrid, 1949,

2=
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materialiter de la metafisica, es algo inconcebible, y es un
bsurdo. La doctrina del conocimiento hillase necesaria-
mente contenida en el marco de una concepcién metafi-
sica para los autores mismos que rechazan verbalmente
toda metafisica.

Aqui esta el motivo profundo de los reverberos del dua-
lismo antropologico balmesiano en su doctrina del cono-

cimiento.

i

R. Gomez de la Serna / ENTRADA
A QUEVEDO

UEVEDQ es como la poderosa verja que rodea el

cementerio ilustre de su tiempo. jLa verja! Lo que

tiene un cinemdtico movimiento como parpadeo
vivo de lo de dentro hacia lo de fuera:

Erguido en hierros de forja es aun lo que ve algo del fu-
turo, manteniendo su alma despierta en todo tiempo que es
lo que caracterizd su vida.

En rendijas de claroscuro sigue viendo y alquitarando el
adios entre humos de recuerdo.

Quevedo verja y enverjado, es el espaiiol”, ese hombre
tan tremendo que sale por peteneras, que convierte lo tra-
gico y lo comico en tragico con espuelas de estrambote.

Entro en el destino negro del escritor —del escritor anti-
teatral—, con el alma encendida, sensible a todo, viendo v
entreteniéndose y produciéndose el fendmeno extraio de
que €l es el que queda en medio de otros que vieron y se

2"
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R. Gawes de la Serna

entretuvieron pero de los que no queda ni ¢jemplo ni tra-
balenguas.

Platero de su alma —el espaiiol es siempre platero o ba-
tihoja de su alma—, es tan moralista como humorista.

Es el hombre del que ahorcarnos. No encontraremos otro
mejor.

Si vié toscamente la vida es por eso por lo que se defien-
de de lo redicho. Asi did sus bandos de burla con preambulo
y firma de Rey. p

Dotado del don de la presenciabilidad, tenia la espada he-
rrumbrada del escritor que a nadie mata, pero le defiende de
la mentira y le hace ser valiente de la verdad, pues lo im-
portante es el promedio de verdad que se profese y se tenga
la valentia de decir en voz alta.

El ha escrito:

S5i va a decir la verdad
de nadie se me da wada,

qgue ¢l dwinia apicarada
me ha dado esta libertad.

y conocido es ese cartel de desafio en verso que comienza:

No be de callar por mds gue con ol dedo
Ya focando la boca o ya la frente
Silencio avises o amenaces micdo,

¢No ba de baber un espivity valiente?

Siempre se ba de sentiv lo que se dice?
cNuuea se ha de decir lo que se siente?

ek
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"Quien dice la verdad ni peca ni miente”, como dicen las
criadas.

Quevedo no quiso ser todo lo que los demds hubieran que-
rido que fuera. Los eneméticos le hinchan de aire, de notas
y de toda clase de enemas.

Quevedo se resiste —jpero qué puede un muerto!'— y le
ponen mis inyecciones para hinchar el perro, abultando al
modesto hombre que sélo quiere ser espafiol v tener vacacio-
nes en tierras lejanas donde la responsabilidad de ser quien
era no supusiese tanto como en Espafa.

Pero lo profesoral, tan apifiadamente como el pulgdn ver-
de de las plantas, le cubre, runrunea colmenario sobre su cla-
vel, lo rechupa para no perder la plaga su brillantez melosa.

El, sin presentir eso, miraba la falsa escribania montada
en la mesa como una fuente y pocas veces mojaba la plu-
ma jpero cuindo la mojaba!

Pensaba: “Tontos, crédulos, arrastrados, despelujados po-
co a poco por la vida, Yo sélo sé que soy Quevedo y os de-
jaré mi nombre bordado en las sibanas sudariales”.

Y los eruditos buscan y como no encuentran esos enredi-
jos de pelo que corren y se pierden, no saben a que atener-
se con el escapatorio Quevedo.

Don Francisco a la luz de sus candiles raspaba el papel co-
mo hiriéndole —por eso su prosa y su poesia siempre fué
heridora —y proclamaba lo que le chocaba en su tiempo, lo
que ya era demasiado —demasia—, conservandose tagarote

23
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R. Gdmez de lo Seria

de las invitaciones de los condes que no sabian qué hacer
con la caza que les traian.

Asi escribiendo entre los que no cazaban nada y los que
lo cazaban todo, su escritura es dura, protestativa y sar-
castica.

Sentia el gran borrén de la vida y él era un moscon en
la tinta vertida.

Rezongo de moscardén entintado —eso era su vida—, ba-
io la pesada capa del bravucén literario, la tinica manera de
vivir v tener eco en el cotarro revuelto, dificultoso, lleno

de pobreteria.

Sonetos de burla y gancho, proclamaciones del estado de
hambre y peligro, reticencias contra los grandes, alabanzas
al morapio y las berzas, desconfianza de los garbanzos negros
(“¢Garbanzos con luto? :Quién se les habra muerto?”).

Su obra es una_victoria sobre los dcaros de la muerte, esos
parésitos a los que sélo vence en su voraz y constante gloto-
neria lo que de alguna manera es inmortal.

Pero el viviente Quevedo, el que andaria con gracia pe-
ticoja si resucitase, se sacude toda esa aglomeracion, esos ra-
cimajes que se quieren nutric de él y pasa andrajoso de
sombras-sobre losas resonantes por callejas en que da la ca-
sualidad que haya una mujer gsomada a una ventana o s¢
- vea una frattoria en que se sospeche que el vino va a ser au-

téntico y el chorizo de honrada matanza pueblerina.
Quevedo fué viviente, simpatico, mano de obra, manio-
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brador, obrero del vivir y del pensar, parado de las esquinas,
borrador perpetuo, proyectador de lo que escribié y por lo
tanto, por ser todo eso espaiiol, tipico y macizo.

No hay quien le quite de pasmarote en el dgora ma-
drilefa como testigo maximo:

—iQue lo diga Don Francisco!

—iQue llamen a Don Francisco!

—iLo juro por Don Francisco!

Es el compafiero en la noche de la Historia que maneja
la espada con mis denuedo y marta lo que queremos matai
v despeja el mal suefio explicindole como cuento de nifios
y sobre todo tiene presencia de compaiiia cuando mis solos
andamos, cuando el ladrén de pensamientos nos quiere
robar los nuestros o el médico sorpresivo nos quiere operar
de inmediato para sacarnos un rifion.

Quevedo se opone con chuleria buena a la mala chuleria
del vivir y es el mediador entre las sombras sobraderas y
achantadoras y nosotros que queremos que nos dejen en
paz.

Quevedo nos secunda y nos sale fiador. Del brazo de
Quevedo podemos pasar el pasillo tétrico hacia el juzgado
supremo.

Era ese hombre sabio y de pelo en pecho que transita
por el pueblo y con el que contamos para el dia del grave
problema o la grave citacion.

Acomparados de Quevedo iremos a ver qué nos quisren
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¥ mientras tanto es nuestro compadre mdximo en el casino
del vivir.

Todavia no ha habido quien le quite ese puesto de con-
fianza en la mescolanza de la feria humana, siendo algo asi
como el rey de nuestra gitaneria intelectual.

La obra de Quevedo, su personalidad barruntable y ba-
rroca estd en su evidencia y en su entereza al ver, en su
pasmo ante las cosas, en lo que tuvo de viviente que did
zancadas de muerto agarrindose a los garabatos de hierro
de la vida hasta estar engarabitado como un ejemplo de
gargola de campanilla.

Los jovenes que se encaran con Quevedo tienen una va-
ga cospecha de esto, y creen porque creen en él sin mis
pormenores, como si el apuntador de la muerte les dictase
sus afirmativas palabras desde la caracola subterrinea.

Quevedo dijo cualquier cosa, hasta lo que no dijo y po-
demos decir que dijo: “Ya suefan sin ton ni son las ta-
rabillas” y de ahi salen despotricantes conceptos, superfi-
losoficas certidumbres, la tarde pesada del volver de pa-
searse al sol cuando se entra en bocacalles de sombra.

—iDon Francisco que se le ha caido esto!

Y entregamos al gran escritor un papel que no es suyo
pero que se le atribuye a él y que ya es mucha casualidad
que lleve su firma y que esté escrito con su letra y que
diga cosas que podrian ser suyas. g

Este misterio del acabar de perder lo no perdido y de

o
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merecer la obsequiosa llamada y entrega de lo que iba si-
guiéndole el paso pescado por sus propias espuelas, es el
misterio de Quevedo.

Todos queremos achacarle cosas y en su tiempo provoco
el mismo plebiscito.

:No quiere decir eso que es el diputado de nuestros es-
piritus, el que nombramos para que nos represente ya
que es nuestro voluntario candidato, abogado en el pleito
entre nosotros v el dilatado pasado?

El inicié muchas cosas para que nosotros lo inculcise-
mos en nosotros mismos y de esas iniciaciones superpues-
tas v extraias que se nos hacen intimas brota su parecido
inalterable y su amistad de creador que nos hace crea-
dores.

Repasando con esta clave sus obras se ve que son signos
de un mas alla en la presentacion de la realidad y que él
sélo trazod un ratimago que enlaza lo insupuesto y lo in-
suponible.

Nos ensefid una manera de arrostrar las cosas, de entrar
en confianza con ellas, como si hubiese descorrido el telon
de la cidmara oscura en que baila el filamento de los es-
queletos. ‘

Se hizo conocer del mundo sin necesidad de ser leido v
hay quienes se meten a veces demasiado en su farrago y
tienen que llorar por esa meticoneria el haber perdido el
Quevedo que poseian.
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Quevedo es un ente ramificado en ramificacion de ar-
terias ¥ venas que cubren el aire desvaneciéndose en hu-
millo de fogdn intimo.

Quevedo es una entelequia superior a lo que entenada-
mente fué él mismo.

Muchas veces muchos en los que es una consigna, una
aparicion, un aspaviento visionario, no han leido sus ma-
motretos, a lo mis algunas satiras y tal vez lo han dejado
por pesado o por abrupto o por encizanado.

Y sin embargo responden como ante el supremo maestro
de lo humano cuando oyen el nombre suyo.

Quevedo. .. Don Francisco de Quevedo. . .

Es que suzna como una moneda de oro cuando cae en
las piedras de la calle y hace volver la cabeza y mirar
hasta al mas desdefoso.

Eso es lo que hay de extrafo.

Muy en pequefio sucede que el escritor contemporineo
espera criticas de libros que no ha publicado.

¢Qué misterio es ese?

Sobre esa mania del espaiiol de dejar apocrifo y en el
arrepentimiento la mayor parte de su obra para huir de
los eruditos, estd el que quedan con fiereza ‘indudable
cifras suficientes para la admiracién.

El escritor espaiiol quiere salir a escena a decir que ha
muerto y que ria el piblico al ver que atn estd vivo, es
decir zafarse, no escribir mas que la pamplina inevitable

=
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para cumplir con el farrago de sus necesidades v asi lo
~mejor de la literatura es borrador inclasificable.

Migajas de su obra, migajas de su vida de las que rezuma
olor a morrueco. El entranable escritor se niega, dice o
hace alguna genialidad porque no tiene mis remedio, pero
él se siente un asilado mas del gran asilo de Espana, un hospi-
talizado mas del gran hospital espafiol. Anuncié sélo lo que
pudo escribir y salieron las orejas de lo que pudo decir so-
bre la cornisa de su tejado.

En Quevedo particularmente su apellido pregunta siem-
pre: ¢Qué veo? ;qué me sucede? ;Qué me quieren? ;qué
me dicen? ;qué me interpretan? ;Qué me sonsacan? ;Qué
diablos me inventan?

Es como boticario que no nos tiene que hablar de su
sabiduria para darnos una buena receta.

En esa expansién misteriosa y arborecida de Quevedo
siempre nos llega de él un remedio entre casero y sabio,
pero de los buenos, de los que paran un dolor u obran como
un reconstituyente,

Por eso le quiere la gente y desea oir hablar de él, por-
que es el .muerto curanderoc que vive.

Despachador de recetas, desfacedor de sueiios, reidor de
hambres, Quevedo esti mas alla de sus libros v su tnica
novela a la que cambian el titulo los editores, es muchas
novelas, las escritas y las no escritas, pero en todas se trata
con despejado dnimo del scbrecogimiento o retortijon que

ot i

EXNTRADA A QUEVEDD

tedos padecemos de no poder pagar la vida, de ir siempre
atrasados y morosos.

—Digame donde estin esos conceptos de Quevedo.

—En “La pigricia de los mansuetos”.

—No estd en el catilogo de sus obras ese titulo.

—Tampoco esti “Retardos para no llegar nunca” y es
de ¢l también, y tampoco esti “Recetarios de Nones” y
también es de su pluma, y asi tantas otras cuyos titulos
se podrian encontrar en el inconsciente eruditario.

—Asi no se puede hablar en serio.

—Pues es mis serio de lo que puede ser lo serio esto que
le digo de Quevedo ya que sus obras siempre estin siendo
sobrpujadas y afadidas, dindose el caso de que muchos
titulos auténticos tienen el texto cambiado, como *Los
Anales de Quince dias” que tratan de lo que sucedié hace
quince dias y no de lo que dicen que sucedié en aquel
tiempo. jComo iba a escribir Quevedo sobre cosas tan ran-
cias y que iban a pasar tan deleznablemente como esas que
se le achacan! jQué Felipe IV ni qué zarandajas! Eso es
falso, eso es copisteria de escribanos. De lo que tratan “Los
Anales de Quince dias” es y serd siempre de los quince
dias que acabamos de vivir,

—iAsi no hay bibliografia que valga!

—Que es lo que nos carga como burros con serones
llenos de piconeria.

Tal es el didlogo que se puede armar sobre Quevedo

33 —

Archivo Historico de Revistas /ﬂigentinas | www.ahira.com.ar




R. Gaomez de la Seraa

siempre que nos tienten la ropa porque Quevedo es ropa
sensible, la ropa que se estd deshaciendo pero que mientras
el hombre sea hombre le recubrita y le hari bulto decente
y preopinante. -

No puede Quevedo ser tratado académicamente sin que
reaccione de mal humor su calavera, mueca inverosimil
pues las calaveras y sobre todo la suya siempre estin riendo.

Quevedo es una carcajada en medio de los siglos v eso
es lo que le mantiene joven, temerario y terciado de capa
en el proscenio de la vida.

Yo me rio a veces con una risa extrafia y me suelen
preguntar:

—¢ Y esa risa?

Yo siempre contesto:

—La risa de Quevedo.

iY pensar que algunos han dudado de su humorismo
cuando él fué el fundador de la Academia de la Carcaja-
da, de la Academia de la Sonrisa y de la Academia del Re-
godeo!

Aquel que fué un viviente v un muriente en garabato
repelon fué el autor de las mejores jicaras que son como
medias carcajadas. jJacarcajadas!

Su risa estuvo hecha de sangre porque sin sangre se
llora y se amaina.

Cuando no se puede aplicar la risa a una cosa, cuando el

ridiculo llega a lo trigico, es cuando se llora.
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Hacia finales de fiesta, cantatas alegres que a veces in-
terpretd Jerénima de Burgos la de los amores con Lope
de Vega y que para que se vea que aquel tiempo no ca-
recia ‘de libertades —ningiin tiempo un poco largo ca-
recié de libertades— la popular Jerdnima las llegd a re-
presentar vestida de hombre y téngase en cuenta que en-
tonces los hombres iban todos de pantalén corto.

¢Se comprende ahora un politico, un secretario de re-
yes y virreyes estrenando un final de fiesta?

Quevedo lanzaba la risa y después el epigrama,

Sino hubiese sido sefior de grandes risas no habria po-
dido escribir como escribié epitafios y letrillas.

Es la suya una risa sin falsete, rellena, morrocotuda, con
eco en los armarios del tiempo v que cuando redoblaba
en carcajadas disparaba alguno de sus dientes.

Para que haga gracia al mundo no hay mais que verlo
en camisa, quitar los ropajes a los caballeros ¥ a las damas
y Don Quevedo veia asi aquel mundo engolado en el que
le tocé vivir.

Venciendo su apariencia de defensa él lo veja desde
d:antn? ¥ por eso se reia tanto, porque veia la trampa, por-
que pillaba al hombre pidiendo didivas a la mujer y por-
que veia a Dofia Emperifollada con la cabeza llena de
papelitos como mariposas de papel de barba.

Se le oye hablar en su suefio de muerte:

."ME admirdis —no sedis hipdcritas— porque estuve en
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el banquete y capaz soy de volver a estar, porque crei y
no crei, porque fui doctoral y ademis cinico y burlén
hasta el mis alli de entonces que alcanza a vuestro hoy,
porque fui amoroso de las mujeres y supe escapar de ellas
y porque fui vivo y al mismo tiempo fui muerto.

“Me oponéis hipécritamente a los doctores porque sa-
béis que con mi pata chueca les voy echando zancadillas { Ja,
ja, jal jAh, granujas!

“Yo bien sé que me tenéis por vuestro porque soy un
fantasma de la realidad, un fantasma macizo, ese muerto
que por casualidad no se corrompié y le respetaron las
polillas hasta su terciopelo. . . Y eso quise ser, un fantasma
solido, mufieco empajado, tipo de bulto que se queda en
la vida de cualquier modo aunque dé un susto al miedo.

“Tanto hablé de Juicio Final que Dios me permitid ser
escribano de prontuaciones hasta que llegue ese dia, disi-
mulado en un rincdn de la vida, como consumero o adua-
nero de barrigas jJa, ja, ja!”.

Quevedo sabia su buena y su mala ventura y por eso
reia antes de que llegase la mala y aprovechando que es-
taba en la buena.

Ahora se rie de nosotros:

—¢Si tenéis otro tiempo por qué no aplicar a él el mio?

¢Por qué dejaros enganar por los eruditos? {Ja, ja, ja! Vi-

vid mi tiempo en el vuestro jAndad y dadme mosto nue-
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vol ¢A no ser que me toméis como vino viejo para em-
briagaros? Entonces es que soy mis listo de lo que pa-
rezco. jJa, ja, ja!

Y asi llegamos como sintesis de este adelanto de Que-
vedo a la risa maxima, la risa macabra que liberta el alma
y la une a la muerte en puente que va de la vida a la orra
orilla_compensando la medrosidad del pasaje.
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EL CORAZON

QDQO, mi misma muerte,
por un jornal de luz.

Hunde tii mi ilusion, mi cdlida,
biindela en los muros enaltecidos.
A través de su musgo,

a través de su piedra,
a través de la separacion,
verds cémo me alejo.

La vanidad preparard mi luto:
las coronas y los ramos,
las palomas y el bumo.
Mientras me envuelve
la costra del veneno
gue en mi piel fui dejando.
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Las orillas de mi dolor
te estdn aguardando.
Yo te agnardo, con mi espejo,
para llenarte el alma de duelo.
Yo, maduro el corazon
conto una fruta
préxima a despertar.

Y wo hables,
no cortes tu labio iinico,
no rom pas el ser eterno tuyo,
la podredumbre de oro!
Hunde mi ilusion, mi cilida,
el sueito de una ternura pdlida,
y verds, verds como
me alejo de mi mismo.
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N el momento en que todos a la vez acercaban a sus
E labios su copita de oporto, sond, glaucamente, el la-

mador de la puerta de calle. Hubo una remocion
femenina, pero nadie se movié de su sitio.

Sin apresurarse cruzé el patio una sombra y, a poco,
entré el recién llegado.

Era el frustrado yerno de la familia Capurro. Un mes
antes se habia casado con Ida, la hija mayor del ingeniero
Capurro que, obstinada en no realizar el viaje de bodas,
habia ido con su esposo a ocupar directamente su piso de
recién casados. Al dia siguiente, a primera hora de la
manana, salio sola, inexplicablemente, pues aunque Ida
Capurro era médica con consultorio abierto en un barrio
extremadamente pobre, nadie podia suponer una tal idea
del deber profesional que la moviese a reanudar su huma-
nitaria tarea veinticuatro horas después de haberse despo-
sado.
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Llovia aquel dia. ;Cruzé demasiado de prisa la boca-
calle? ¢No funciond la red del salvavidas del tranvia, y
se engulld las piernas y mitad del vientre de la cegada por
la lluvia, o trastorné al conductor el especticulo de aquella
soberbia mujer desplomindose voluntariamente sobre el
mojado pavimento, en el centro de la via?

Asi habia muerto la noble hija del ingeniero Capurro,
de mirar profundo y fanitice, de lisa tez y castos labios,
dejando aquel joven viudo en cuyos ojos se leia una estu-
pidizada pregunta.

Tras él habia entrado en el comedor la sirvienta tra-
yendo dos blandas maletas de cuero, que no habian viajado,
v una sombrerera. La sombrerera, flamante, conmovié a
las mujeres, y Lidia, la menor de las Capurro, no pudo evi-
tarlo y se lanzd con viveza sobre ella, la abrié y extrajo de
su interior un gran sombrero de paja color miel que se pus>
en la cabeza arrebatadamente: bajo la enorme ala linguida
broto un rostro inseguro pero al mismo tiempo deseoso, quz
arrojo una rapida mirada al que todavia era dueio de todo
aquello.

El marido de la muerta entorné los piarpados aproban-
do, y con un gesto descolorido seiald las maletas llenas de
la ropa intacta de su mujer, por lo que el sefor mayor, v la
sefiora, inclinaron sus cabezas v se quedaron unos minutos
inmoviles, ensimismados, mientras que los mis jovenes mi-
raban absortos al fondo de sus copitas dende una pupils
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espesa, dramatizada por la interrupcién, les miraba a ellos.

Lidia, con el sombrero puesto, sirvié otra copa y la ofre-
cio al viudo. El no queria, no, no queria. “Debe tomarla®™,
dijo severamente el ingeniero Capurro a tiempo que erguia

-su cabeza, dando por terminada su abstraccién v la de su

esposa. Entonces, su inmaduro yerno obedecis, v con la
copita tembleante en su mano, en tante que se llevaban
lejos los pueriles vestidos que él devolvia, vacios, fué a
ocupar el hueco que le hacian los que estaban sentados alre-
dedor de la mesa. Y la conversacién de la tarde de do-
mingo se reanudd, sobria v majestuosamente.

Pero él estaba alli inmensamente solo. Una o dos veces
se agitd en su silla. Con la cabeza inclinada se observaba
las manos, y cuando levantaba los ojos comprobaba que
nadie le miraba, que el austero circulo de la conversacion
general era como una corona de hierro gris perfectamente
soldada en torno de la mesa. Y de pronto se sintié dismi-
nuir, le parecid que se convertia en un enano o en un
infante, y se agaché, apocadamente, y asi, a la vista de los
demds que no le miraban, se deslizé de su asiento, cruzé
el pequefio espacio que le separaba de una puerta y desapa-
recié en el oscurecido corredor. Nadie le detuvo. Todos
continuaron hablando con la atencién fijada en el jefe de
familia, como magnetizados por él. Y él, parco y entre-

cano, con su poco de nicotina manchindole los bigotes v

las yemas de sus afilados dedos, prosiguid su lento y cuida-
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doso discurso que coagulaba la sangre a sus jévenes nueras
nerviosas como yeguas, v embotaba respetucsamente a sus
hijos varones.

(Por el pasillo erraba el viudo).

Sentada al borde de su estrecha cama de soltera Lidia,
todavia con el dulce sombrero balanceindose en su cabeza,
se probaba por encima de su ropa aquel camisén de gasa
clara. Al ver el espectro lo dej6 cazr. El oy el leve ruido,
se detuvo y volvié la cabeza, y en ese momento la malerta,
en la cama, solté por su abertura un chorro de encajes y
de cintas. Lidia sonrid. El sonrié también. Lidia comenzé
a gemir:

—Pobre, pobre hermana mia...— y las ligrimas asoma-
ron 2 sus ojos y rodaron por sus mejillas, y él, resueltamente,
entrd en la vedada habitacién, se senté a su lado y comenzd
a hablarle con delicado furor; rogd, traté de convencerla;
queria saber. Al oir esta palabra, Lidia se quitd el sombrero
v se puso a remeter frenéticamente las cosas en la maleta.
“Ne, no lo haga —rogaba él—. Esto que me ha sucedido
es horrible. Ustedes deben ayudarme”. Pero ella ya lo ha-
bia recogido todo y se dirigia hacia la habitacién contigua.
Alli, como si les aguardase, estaba Nina pensativa frente
a la otra maleta. “Bueno —dijo con una risita— esta es
una sorpresa, toda una sorpresa”— y recogid, casi en el
aire, los bultos que su hermana le arrojo; un velo de arana,
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escapado de la sombrerera, se enroscod en la barra de la
cama; tratd de desanudarlo, pero en seguida desistio.

—Bueno ¢donde se van a sentar? —prosiguio irénicamen-
te—. Usted, Mauricio, aqui.

El obedecié. _

—;¢Sabes? —dijo Lidia— dice que quiere saber yo rio sé
qué (clavando sus ojos en los de su hermana). —Yo me
pregunto: ¢qué es lo que quiere saber? Todo esti claro,
todo en orden. ¢No es usted quién va a cobrar la indem-

nizacion que concede la empresa en caso de negligencia de

uno de sus empleados?

—Naturalmente que él es quien debe recibir esa repa-
racion aunque nunca podri el dinero compensarle de una
pérdida tan grande, tan querida. “Oh, ¢l me quiere, me
quiere”— é| se irguid, olfateando el aire. jEsa voz!

Nina suspird:

—Pobre, pobre Ida. ..

Lidia suspiré también, y por debajo de sus inclinadas
cejas se miraron las dos, y las dos se echaron a reir como
locas. El esperé. Cuando se calmaron, suavemente ensayé
envolverlas; un contenido desprecio cerraba sus rostros
mientras le escuchaban. “No, no pensaria como nosotras
—chillé, de repente, Lidia— puesto que a la postre se deci-
dida...”

—Se olvidéd de cuanto nos habiamos dicho. Durante
afios y afos hablabamos por las noches. Una noche en mi
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cuarto, otra noche aqui. Lo olvidé todo. No pensé en
nada.. ni en nadie.

—¢En quién tenia que pensar? —pregunté él con débil
amargura.

Sin contestarle, las hermanas continuaron como en
SUEnos,

—Es un desconocido, absolutamente un desconocido. No
es su obligacion ponerse a reflexionar

—...todo lo contrario. Su obligacion es arrebatar a sus
padres la mis adorada de sus hijas, toda una doctora, a sus
hermanas la mayor de sus hermanas. . .

—Pero ella no era una desconocida. FElla debia saber que
al fin no iba a poder soportar el haber sido arrebatada
dana

Nina sobresaltindose:

—A los suyos.

—~Es initil —continué Lidia (y su voz, extrafamente
metilica, era como una tercera interlocutora a la que am-
bas increpaban y trataban de disuadir). “Es indtil que te
dediques a juntar trapos y cintas. Te estds aturdiendo.
Piensas: “es mi ajuar, por lo tanto me voy a casar”, y asi
se embriagé hasta el punto de que ya no pudimos salvar-
la... —de golpe, calls, al mismo tiempo que su hermana

'se daba un chirlo en la boca. Pero el hombre permanecia

inconmovible,
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—Porque usted Mauricio no dejaba de ser un desﬂo.r:iuu
cido —gorjedé Nina reponiéndose— "y es por eso querida,
porque nunca se puede saber como es un hombre es que
jamAs nos casaremos y siempre estaremos i

—Si, nunca se pusde saber— y Etth'::L era I.1d}n la que sa-
lia al atajo. —Pero ella ya no veia m entendia

Aqui él se incorporé: e

—Entonces ustedes, sus hermanas que la conocian bien,

3 o Yo ue. . . '
Cli15E? m;lcii::l cosa esconde usted aqui?l ——f:x-::ln.mu
Nina encolerizada, golpeandose la frc!-nt.ﬂ——, EQuf.: quiere
usted que creamos? ¢Has averiguado Lidia, qufz‘qulere que
creamos dﬂ nuestra hermana, nosotras quc qummf}s EV'I.';HF
que cometiese la equivocacion que cometi? nguerrn queh i-

gamos algo que ofenda la memoria de n_uestr:i.m-?i:ﬁ:nted er-
mana aplastada por un tranvia la manana s:gulentr;:i e su
boda... jOh la horrible manana en que nos quedamos
1

como idiotas . . .! ' ' En
—No podiamos llorar. No haciamos mas que pensar

el dolor de. . . < )
— Nuestros padres —completd ansiosamente Lidia.

: 5 igura de

Y fué entonces que él repasé en su mente la figura d

esos fragiles padres. P
. Pensd en la grisicea sefiora que a pocos pasos de

estaba vigilando, ya, los preparativos de la cena; hablaba

: i -
dirigiéndose a la criada, sin mover, apenas, sus agrietad

e 3l
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labios, y con su habitual empaque la sefioril vieja inexis-
tente daba el golpe ultimo que aseguraba la soldadura de
Ia familia: preparaba el acto de plenitud final, ese goce
mondtono de masticacién, trituracién ¥ pequeias deglu-
ciones repetidas cena tras cena, domingo tras domingo, y
donde él, yerno efimero, ya no representaba nada.

Penso en el sefor, el ingeniero Capurro que continuaba
perorando, consumiendo un cuarto de hora mis de pre-
dominio, antes de ese primer momento en que, al ocupar
cada uno su sitio en la mesa, parecia que los liberaba a
todos (y era la tregua que él necesitaba para desmenuzar
su pan en el plato, tendiendo el lecho a su inmemorial ¥
despotica sopa de padre absoluto. Después, aclaraba el
dedo de vino que habia vertido en su vaso, hasta trocarlo
en esa agua herrumbrada que, desde temprana edad, di6
a sus hijos la certeza de un padre dominante y justiciero,
mncontaminado). En seguida el gran desdefioso recobraba
su mando; renacian sus ironias, sus insinuantes SArCasmos,
ascendian a la superficie los recuerdos de una primera ju-
ventud en la que sélo se habia estado preparando, discipli-
nadamente, para ser padre de todos ellos que ahora rodea-
ban su mesa, sus hijos, estos y no otros, lo que les hacia a
ellos quedarse abismados, pensando en las obligaciones que
les comportaba tan antigua y pura empresa de toda una
vida anterior, desconocida, en la que el padre se habia de-
dicado a planearles a ellos, 2 darles estructura, carne y
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color. Las muchachas, sobre todo, aquellas tres flores neu-
réticas, enloquecian calladamente al oirle iniciar una de
esas reconstrucciones del periodo prehistérico, “cuando
papa era soltero y, por cierto, muy buen mozo”.

—FEl es papi —murmuré Nina como saliéndole, sutil,
al paso— vy es diferente. “Si querida, es diferente, y debes
pensarlo antes” —tuvo otra de sus risitas— iCon lindas
palabras supo usted trastornar a nuestra hermana!

—8i —corroboré la otra sofiadoramente— jqué raro!
Yo cuando la veia llegar con sus compras, pensaba que
estaba loca o que bebia. Llegué a pensar que debia infor-
marle a papa. Pero en aquellos dias. .. ¢Verdad Nina que
papd no parecia papd en esos dias?

—_Fs verdad —reflexioné Nina—. Estaba anonadado.

Y se callaron, sumergiéndose en un mismo pensamiento.
Asi, como dos hadas silenciosas se pusieron a reunir lo que
habian diseminado por la cama. Y la una acercaba a su
pecho una prenda, admirindose a si misma, y la otra aca-
riciaba un lampo de tul transparentindolo sobre la tibia
piel de su brazo, hasta que una feroz clarividencia ilumino
el rostro del viudo que dié un golpe a la banqueta en la
que se hallaba sentado y se abalanzd hacia ellas. Pero ellas,
instantineamente, se crecieron como dos gatas febriles,
elasticas v arteras, dispuestas a saltar y clavarle sus udias
en defensa de lo que acababa, tal vez, de ser denunciado
por ellas mismas. Lidia, la menor, recogié todo aquel des-

it
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orden y lo empujé dentro de la maleta (v murmuraba
entre dientes sollozando: “;Porqué habri traido todo es-
to?. .. Debié habérselo regalado a la portera. . ”).

—O a la enfermera del consultorio —rompié a sollozar
también, Nina—. Nosotras no necesitamos recuerdos para

¥

recordar a nuestra hermana —y siempre lloriqueando las
dos se le acercaban tratando de romarle de las manos—.
Venga Mauricio, quédese con nosotras... Si
ya. ..

Como dos expertas mujeres empujaban a Mauricio, le
sacaban de alli donde por propia imprudencia de ellas algo
corria inminente peligro; le embrollaban hacia el pasillo.

—5i, quédese a comer con nosotros. ¢(No es cierto que
se quedari —insistia Nina adelantindosele, para guiarle,
y volviéndose a él, le sonreia con una sonrisa dilatada co-
mo si le ensefiase algo de su belleza escondida, tan igual a
la belleza de la muerta como dos gotas de henchida agua
dulce pueden parecerse a otras dos gotas de la misma dulce
y henchida agua—. Si, se quedara.

Cuando los tres hicieron su aparicién en el comedor el
sefior Capurro miré a los tres con serena dignidad, v ellas
sostuvieron su mirada, protectoras, y a la vez protegidas
por el viejo hombre inextinguible. El joven, en cambio, no
pudo resistirlo y bajé los ojos. Parecia un sastre histérico,

un acreedor sin consuelo, agobiado por invisibles hilvanes
negros.

, NO 5S¢ vi-
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—Se queda a comer con nosotros —anuncié Lidia yendo
a sentarse a la derecha de su padre; a la izquierda lo hizo
Nina, discreta y modosa como después de haber recitado
una leccién. Los demés ocuparon su lugar y la sefora Ca-
purro dié la sefal para que la criada acercase la sopera al
senor.

Como un escudo guerrero brillé el cuchardn al ser es-
grimido por el viejo triunfador (y una de las nueras tristes,
con ojos violetas, sonrié al viudo) y se oy6 el caer de la
porcién de sopa, suavemente, como fertilizando el frio
plato de papa. Fué una sensacién insoportable, profunda,
vergonzosa. Y el joven viudo sin pensarlo mis, se puso de
pie, haciendo oscilar delante suyo al negro vino.

—iExijo que se me diga la verdad! —grito, muy pali-
do—. Necesito saber por qué... —miré a su alrededor,
desafiante, lo que dié tiempo a que el padre volcase el se-
gundo cucharén en su plato y lanzase, al mismo tiempo,
una muda orden que sus dos hijos se dispusieron a cumplir,
sus hijos varones, ingenieros de vida morigerada como la
suya.

— Joven —dijo lentamente el viejo sefior—. Es necesa-
rio que emprenda usted su curacion. Sus nervios, por lo
que veo, se han resentido... Debe usted curarse. Si, ha
sido un duro golpe. . Por el momento creo que debe usted
retirarse. . . Lo siento, lo siento de wverdad.
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Flanqueado por los dos centuriones salio del honorable
comedor donde las mujeres no habian osado pestafiear, pal-
pitantes e inmovilizadas en sus asientos.

Cruzaron el patio color diosma, y en la puerta cancel
le abandonaron para siempre, cerrando detris suyo el pes-
tillo. Cuando traspuso el otro umbral volvié la cabeza, v
volvié a ver al padre enhiesto en su sitio, entre las dos ca-
ridtides de su sangre que todavia le quedaban, dulces v
sumisas. Entonces pensé que habia perdido el derecho, que
pareci6 que iba a poseer también, de estar en un comedor
asi, poblado de mujeres acariciadoras y virginales, y hun-
diendo sus manos en los bolsillos, se eché a andar como
arrojado de un milenario, de un impuro paraiso.

[Mustrecign de Awilie L, Térnime]

|
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J- L. Sanchex Trincado /| MARAVILLA
DEL VERBO

CIERTO TONO DE VOZ

ABLAR consiste en “decir nno lo que

quiere”, “llamar a las cosas por su

nombre’y “darse a entender” por los
demds. Lo que "uno quiere decir” es, no sélo sus
ideas, su pensamiento l4gico, sino también sus suenos, sus
delirios, sus ruegos, su ansiedad, sus anhelos. Esto es también,
quiere "dar a entender”. Lo que queremos, al hablar,
es ponerle nombre (y no lo tienen) a todos los marices de
nuestra vida intima sentimental. Ya Ortega vi6, y debié
haber sido la queja de algiin poeta lirico, que, después de
haber puesto (desde Adin) nombres a las plantas, los ani-
males y las cosas, quedaban atin sin denominacién las espe-
cies denuestra flora sentimental, de la fauna de nuestrcs
instintos y pasiones. Quedaban atin sin nombre toda la va-

Al riedad de los colores que va tomando en cada instante, ¢l
i 1
\ | '.'t|rna.

La grandeza de la palabra légica esti en que por ella
sc manifiesta el pensamiento humano y, por la palabra im-
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perativa, la voluntad. La miseria de la palabra estd en esa
su incapacidad para expresar la vida sentimental. La gran-
deza del verbo, su milagro, consiste en que es capaz de
manifestar el pensamiento de la Historia y de la Ciencia,
de la Matemdtica y de la Filosofia. Su grandeza estd en su
poder de obligar a los que escuchan 2 hacer lo que el dicente
ordena o ruega. Su maravilla reside en que contagia las
ideas, pero también modela las creencias. Persuadir, y el
apostol persuade, no es tanto exponer, cuanto inyectar una
fe, obligar a actuar en vircud de esas creencias. El hablar
persuasivo es el hablar en grande, légico, imperativo y efu-
sivo a la vez.

(También la Musica manda, con el himno de guerra
y con la marcha militar. También el ritmo impulsa bra-
vamente a la accién. Hay una musica exhortativa, la de
los “‘cantos de siega’ o “‘de gunerva’, ““del
felar’, o ""de la vendimia’’, el canto del nave-
gante o del que va a sumergirse en la tiniebla persuasiva: la
de los himnos civiles v la de los cinticos religiosos).

La maravilla del verbo lirico (pariente inmediato de
la musica, dispuesto al sacrificio de si mismo, a morir como
verbo) consiste en que la palabra se transfigura en imagen,
en m-et:ifwa, en simbolo. “El arte, dice Cassirer, es lenguaje
simbolico”. El lenguaje simbolico del arte y de la literatura,
portador de valores ultralgicos, expresa el alma del artista.
El hombre cualquiera, anterior al artista, expresa su alma

L

MARAVILLA DEL VERBO

por la imagen y el tropo y también por la mimica y tam-
I::.zéf-u, con el verbo, por ciertos tonos de la voz. El lenguaje
légico es el verbo de la actividad mental; pero esta letra
del lenguaje proposicional tiene su musica. La palabra oral
afectiva tiene su tono, su temperatura, su color.

Hablar con voz indiferente, sin temblor, de
modo que no se dé a entender el estado de animo; hablar
con voz newntral, sin color, con la voz blanca de
los médicos al enfermo, de los experimentadores ante el
sujeto, de los psiquiatras y psicotécnicos imperturbables
profesionalmente durante algunos minutos; hablar con voz
destilada, filtrada, aséptica, todo ello suele ser ardua tarea,
pm_:? ucto de un esfuerzo calculado, que muchas veces falla.
Hablar espontineamente es, al contrario, hablar con im-
pertinencia o con respeto, con serenidad o ironia, con ren-
cor o amor, con el fono de la confianza o del recelo, de
la amistad o del temor. La voz blanca seria el matiz
extremo de la expresién no acentuada, desprovista de in-
flexiones, que no pretende producir renovaciones sentimen-
tales en el oyente. Podri ser més o menos légica, pero de lo
que se trata entonces es de decir las cosas con aire de since-
ridad, sin la violencia de ficcién alguna, que relata los hechos
sin impetu, que glosa las respuestas de los otros, empleada en
el instante de la verdad glacial, sin complicaciones.

?i con la voz blanca contamos, con la voz
enfdtica cantamos, llevamos la voz cantante. Conven-
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cemos, nos defendemos de alguna acusacion, fingimos, in-
crepamos, agredimos, susurramos nuestro despecho, emplea-
mos la reticencia, hablamos con alguien para que nos en-
tienda un tercero. La voz blanca es como una voz de
brazos caidos; la voz enfdtica es una voz gesticulan-
te; la voz alzada es un tono de brazos en alto, cercano
al grito, teatral, violenta. Con la voz &lanca hablamos;
con la voz enfdtica, recitamos, alzamos la voz y de-
clamamos.

LA PALABRA MECANICA

LA voz nentral es taquigrafiable, puede ser lami-
nada, extendida sobre la cuartilla plana, como un anémico
sobre una camilla de hospital. Escribir es como dejar sin
arrugas la palabra lanzada en el aire, es como planchar un
encaje, como cuando se proyecta un viento fuerte en el
desierto sobre una colina de arena. La taquigrafia o la
imprenta reducen toda voz proclamada casi completamente
a voz neutral, a pesar de los signos ortogrificos. Por eso
muchos seres enfiticos, incapaces del sacramento de la
poesia, ponen su prosa honrada en verso, para que la tipo-
grafia muestre algin indicio del relieve del énfasis.

La voz enfdtica es grabable, trasladable al disco.
La voz alzada, cima de la expresividad, tiene que ser
filmada, es cinematografiable, no cabe, con su acompana-
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miento de ademanes, sino en el film, Se taquigrafia un
dictamen; se graba una recitacién; se filman los monélogos
o didlogos de las gentes que, de pronto, creen que la calle
es una escena o la sala, un tablado. Cuando el hombre
cualquiera se siente de pronto un poco histrién, y le hace
auno “ung escena,” tendremos nosotros que reaccionar
si podemos, filmandole y si es un tecnicolor, para que se
perciba la variedad de colores de su rostro, muchisimo
mejor.

La palabra blanca es enormemente dictil, maleable,
ficil de estirar como el copo de algodén, puede ser y es
hilada en renglones de signos y puede dormir asi, alargada
mecanicamente, guardada, sin que se corrompa ni pierda
su poder de hacer milagros, en hileras de letras, de dibujos,
de férmulas. Desde pequeiios, nos han enseiiado el
“sbracadabra’ que la revivifica y que logra devolver
su magico poder. La palabra enfatica necesita reposar, con
sus dos dimensiones, sobre la limina del disco; yacer como
la bella durmiente y resucitar con el relieve de todas sus
dimensiones musicales. La voz que se alzé una vez, ver-
tical, se conserva envuelta en la larga venda de celuloide
del film y volverd al mundo para estremecer los sentidos
de los espectadores, desde su tumba tutamkamesca provi-
sional, con sus tres dimensiones.

El verbo fué conservado y reproducido mecinicamente.
Si fueron pronunciadas sin color resucitarin en las impresas
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cuartillas de un libro; las palabras coloreadas, dramaticas
reaparecerdn, con la musica intacta de su letra, en Ia escenaj
La palabra congestionada, roja, estuvo aguardando al cine
sonoro, al cine en relieve, al tecnicolor. Todo ello, también
porque el verbo ansia quedar, tomar cuerpo, seguir '-.riviendu,
reproducirse, multiplicarse aunque sea mecdnicamente, 'in:

fluir. Aceptando entonces su tremenda responsabilidad
multiplicada. 7

LA PALABRA RESPONSABLE

HAY una técnica moderna para multiplicar la voz
para lanzarla lejos, para llevarla a innumerables auditure;
a.]a vez. Como la lente agranda las formas, el altavoz mul-
tiplica la palabra humana, blanca o coloreada ris o roj
comica o dramdtica. ' o

. Lo interesante no es que la radio o el altavoz multi-
pl}quen el verbo y lo lancen lejos, sino que la mecanizacién
misma de la palabra afiade una nueva maravilla a su poder:
la fhtﬂ de velocidad y la hace clavarse con mids fuerza er;
el dnimo de los oyentes, incrementa de este modo su efecto
moral.

Las palabras orales no se las lleva el viento: se las llevan
los oidos de las gentes. Clavadas como dardos en el alma
del hombre las palabras ajenas, escuchadas con avidez, hacen
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su. camino hacia dentro, se deslizan y crecen. Sembradas
en nuestra conciencia, dan sus frutos.

. La palabra nos tienta. Grita como un niufrago desde
la tinta de la pluma que llevamos junto al corazdn para
que la salvemos y desde el aparato de radio mas pequefio y
portatil que la maquina de escribir o que el teléfono se
nos incita al didlogo. En todas partes late el verbo ajeno,
despertando nuestro pensamiento dormido, provocando sus
respuestas. Discos, cartas, diarios llenan nuestros bolsillos.
Nuestra mesa de trabajo esta llena de objetos dispuestos a
producir la palabra mecanica. El verbo quiere hacer cada
minutos sus milagros. Nos asalta implacable. La vida mo-
derna es un largo cologuio mecinico. Un coloquio con los
vivos, pero también con los que se fueron. En 1949, con
el pretexto de que hace dos siglos que nacié Goethe, nos ha-
blard por la radio Mefistofeles.
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David Martinezx / EVIDENCIA
DEL TIEMPO

Que siga en mi, Dios mio,

José M. VALVERDE

ONVOCAME « tu mundo y a tu espera
Donde desciende y se abre mi llamado,

Aungue me quiera berido desangrado,
Para sentir tu muerte verdadera.

Aunque para el amor no tenga boguera,
Ni para el pecho pulso seiialado;
Aunque esté todo para mi cerrado
Y no madure en él la primavera.

Vuélveme ya a tu mundo y a tu arena,
A tu aiio sin fatigas y sin pena;
A ese crecer profundo que te inclina,

Que iré, sumisamente, bacia tu encuentro,
Por ese mar recéndito Y sin centro,
Que sube por tus huesos, Y camina.
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SOBRE EL ESTILO DE VICENTE
BLASCO 1BANEZ

dinimico permanente quizi sea la nota mas carac-
teristica de su obra, llena de palpitante agitacién.
Como su interesante vivir, estd impregnada de un sentido

BLASCO IBANEZ es agitacién y fecundidad. Lo

genético en constante ansiedad de avance y multiplicacién
creadora.

El hombre fué empresario de su propio vivir, y el
novelista, empresario de sus novelas. En continuada ac-
cion; se explica en cierta forma el anhelo de que la
mas interesante de sus obras alcanzara a ser su propia
vida. En funcién de esta nota generalizadora de lo dind-
mico, tal vez se explique lo peculiar de su existencia, tan
fecunda en hechos. Asimismo, se llegue quizis a compren-
der también la razén intima de sus novelas y el cardcter
del estilo literario.

En el caso de Blasco Ibafiez, la verdad de la senten-
cia de Buffon parece nuevaments iriquebrantable. Otra

G~

Archivo Historico de Revistas Afgentinas | www.ahira.com.ar




Miguel Angel Escalame

vez el estilo es parte del hombre, y la peripecia de éste
se encuentra cargada de substancial estilo. Estilo de di-
Namismao.

Se advierte un peculiar movimiento que parece des-
arrollarse en torno de una cuestion central, de la cual se
expanden en circulos de complejidad poco menos que ac-
cesorios o circunstanciales, los motivos de descripcién o de
narracién que, con variada armonia, forman no la subs-
tancia de las novelas sino el molde donde se ha vaciado me-
jor la més auténtica materia: la prosa novelesca. Hay siem-
pre una cuestion central rodeada de otras cuestiones cen-
trales. De una pasa a otras, pero guardando una relacién
de gradaciones que nos aproxima a la idea de una cons-
truccion ciclica. Se advierte, ademas, la extrafia compro-
bacién de que toda su obra miuestra un crecer de lo simple
a lo complejo, de lo particular a lo general y de lo que es
local a lo universal, en constante movilidad.

Se podria intentar una suerte de interpretacion no des-
ligada de la idea de un crecimiento en orden genético. Esa
ambicién invariable de crear, casi mas que crear, fecundar,
lo emparenta con la raza heroica de Balzac y Zola, en
cuanto son grandes hacedores de novelas, en el final de
un siglo que tuvo su mejor retrato precisamente en la
novela.

Yo escribo novelas porgue esto es en mi una nece-
sidad —le decia a Don Julie Cejador, y, en efecto, esa
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condicién de necesidad, tan opuesta a la técnica trabajada
de Zola, verbigracia, con quien se lo quiso relacionar direc-
tamente en la obra inicial, produce un estilo tenso de im-
paciencia, desigual en cuanto al interés, pero en general
sostenido gracias al empleo oportuno de procedimientos
de novelar menos artisticos que técnicos.

Las novelas del escritor levantino interesan asi menos
por la trama argumental, que en las del ciclo regional va-
lenciano estan realizadas con tipos de la ciudad y la huer-
ta, que por los temas mismos. Empero, la magia subyu-
gante esta en la totalidad de un movimiento descriptivo
que parece correr con facilidad rdpida, apenas pensado,
instintivo, realizado a medida que la pluma va pidiendo
el color y la forma del panorama v las cosas que observaba
la retina avida de sus ojos de meridional.

Se habia dicho que el estilo de Blasco Ibafez es des-
igual. Si se efectuara un andlisis literal de la sucesién de
elementos que componen las novelas, advertiriamos esos
altibajos; pero aquello que unifica su estilo —caracteris-
tico e inconfundible—, es un poder dinamico de impa-
ciencia que hace palpitar las palabras.

Describe y narra el autor. En una y otra forma esta
implicito lo dinimico, como una savia.

Al ensayar una interpretacion de la novelistica de
Blasco Ibafiez, estamos con la discrepancia de Ortega y
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Gasset, cuando admite que la descripcién es el instrumento
de la novela. Asi, el mejor realismo se encuentra precisa-
mente en la vivacidad espontinea, llena de colorido y de
formas cambiantes que desarrolla este levantino sensorial,
cuando describe las cosas y el ambiente de su Valencia na-
tiva. Una lucidez de estilo semejante, no se encuentra sino
muy pocas veces en el relato de la anécdota personal que
da movimiento a sus creaciones de humanidad.

" La primera novela, Arroz y farfana, que aparecio
en 1894, evidentemente es la menos cefida de las re-
gionales; resulta densa la anécdota, y rebasa en mucho

a la pintura de ambiente. La figura central de una mujer,

constituida en eje de la narracion, asume, con todo, el sig-
nificado simple de la vida ostentosa, de la apariencia de
poseer mas de lo que se tiene sin cuidado de la catastrofe
final. El asunto es universal, y la anécdota puede resu-
mirse como lo ha hecho Eduardo Zamacois, en no mis de
cuatro breves paginas. ' .

De manera pues, que lo interesante para nuestro estu-
dio es la descripcion, justamente purq'uv.?, en rigor —como
dice Ortega y Gasset— no nos interesa lo descrito. Sus

personajes no poseen atractivo en si mMismos, Como presen- |

taciones. Empero, aquello que alcanza a' despertar interés
¥ a conmover, es la representacion literaria de su peripecia
humana. Blasco Ibafiez logra interesar merced a ese poder
de movimiento que sabe dar a sus criaturas, agitandoles

|
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la vida con el dinamismo de la prosa. El lector llega a expe-
rimentar verdadera ansiedad por la suerte de una familia
desdichada, en camino de miseria, debido a la inconsciencia
de una mujer trastornada por el desco de ostentacién, y,
deshonrada al final como madre, por empefarse en llevar
la fartaiza del boato hasta la consumacién de la ruina.

El realismo de la novela se hace total, porque en casi
todas sus paginas estd la representacion acabada de la ver-
dad de sus protagonistas. Blasco Ibifiez no podia ser sino
un realista, pues su complexién espiritual debid, natural-
mente, conducirle al realismo en el arte, ya que para un
extravertido el mundo exterior existia como forma, color,
olor y movimiento, que él transmuté con tanto verismo en
grandes frescos descriptivos por la magia de su paleta opu-
lenta, como la de Joaquin Sorolla, su coterrineo y amigo.

Al dar la sensacién de vitalidad que caracteriza el
paisaje valenciano, la huerta y la costa del mar, impreg-
nadas de palpitacién solar, colorido y fragancia, el nove-
lista no podia detenerse en contemplar el detalle minucioso,
y describirlo, sino dejarse correr improvisamente, aprove-
chando la mayor cantidad de elementos vitales y dindoles
en el acto su forma en las novelas, como si moldease con
los colores.

Se infiere de ello un estilo literario a la diable, des-
proporcionado, de una abundancia excesiva y muchas veces
redundante, advirtiéndose también perfodos monstruosos
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que explican la manera de trabajar en largas jornadas sin
interrupcién., Tuvo su teoria de novelar. Decia que la
novela requiere una prosa especial, en la que todo lujo o
voluptuosidad de estilo —trabajo del estilo—, desentona.
Agregaba que la prosa de la novela ba de ser tan natural,
simple v didfana que el lector olvide que estd ante una cosa
escrita —trabajada—, para absorberse completamente
en atender la narracién y contemplar lo descrito, de modo
tal, que cualguier artificio o excesivo bulimento del len-
guaje no desvie la atencién del lector v rompa esa especie
de sortilegio.

Su temperamento, mis inclinado a captar lo total, le
hizo decir que lo importante en un novelista es la persona-
lidad, el modo especial y propio de ver la vida. Esfo es
—agregaba— verdaderamente el estilo de un novelista, aun-
que escriba con desalijio. Se enorgullecia de ser un escri-
tor lo menos literato posible, en el sentido profesional,
¥ no creia que las novelas pudieran realizarse con la razén
o la inteligencia. Entendia que el constructor verdadero y
unico es el instinto, el subconsciente, las fuerzas misteriosas
e invisibles que el vulgo llama inspiracion. Todo esto,
que estd vagamente expresado en la epistola a Cejador, en-
cuéntrase en el desbordamiento de palabras que caracte-
riza muchos periodos de prosa narrativa, y también en la
movilidad anhelante con que hace girar la atencién de una
a otra cosa, por espacio de piginas v piginas.

=t
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Esa inclinacion instintiva, que califica de especie de
motor de la creacion literaria, obra en su espiritu, prime-
ramente, como ideacién unificadora de un tema palpitante;
después, como movimiento de dispersion creadora que tiende
hacia lo circunstancial, sea narrativo o descriptivo, sin inte-
rés en si mismo. En las novelas regionales se advierte lo
que pertenece al blogue, como también aquello creado
accesorialmente en rededor. Empero, la tendencia a lo ins-
tintivo que se atribuye en su trabajo creador, no impide
apreciar con claridad el desarrollo de una arquitectura de
precisos contornos, hibilmente distribuidos en la mayoria
de las novelas. Este ordenamiento de los asuntos de narra-
cion, que han sido pensados en forma esquemitica, hace
las veces de nervadura sobre la cual el autor realiza la ver-
dadera materia de las novelas. Dicho procedimiento, tan
peculiar de un novelista que no se complicaba sino con lo vi-
sual, que reducia o simplificaba las otras sensaciones en la re-
presentacion visual, se advierte en innumerables imagenes
descriptivas, donde una gradacion de lo mais general al
detalle menor, destaca una escala de ordenada arquitectura.

Desde la plaza, inundada por el tibio sol de primavera, en CHy
atmdsfera luminosa moscas y abejorros trazaban sus complicadas con-
tradanzas brillando como chispas de oro, lu puerta de la iglesia, pnor-
me boca por la que escapaba el vabo de la multitud, parecia wn trozo
de negro cielo, en el que se destacaban como simétricas constelaciones

los prntosr lwminosos de los civios.
CUENTOS VALENCIANOS,

i S
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El mismo ordenamiento simple haillase en la siguiente
descripcién de amanecer en la costa de su war, el Medi-
terraneo, tan largamente comprendido por Gabriel Mird,
aunque expresado con otro espiritu.

Por la parte del mar vasgdbose la woche wmoarcando wne fajo de
luminoso azul: la verdura de o vega y lo dentellada linea de wonta-
gias iban fijande sus esfumados cowtormos; lenzaban sus siltimos par-
padvos las estrellas, rodaba el fiero alerta de los gallos de alqueria, y
fas alondras, como alegres nofas envueltas en wvalador plumaje, roza-
ban las cerradas ventanas anunciondo la Negeda del dia,

CUENTOS VALEMNCIAMNOS,

Es interesante anotar el diverso modo con que Mird y
Blasco Ibdfiez han visto la naturaleza, habiendo sido ambos
casi de la misma comarca levantina, tan soleada y tan verde.
Aquel notable estilista expreso el paisaje a través del sen-
timiento, infundiéndole un vago toque melancélico, como
si las cosas de la naturaleza estuviesen llenas de alma. Los
contornos parecen estar acariciados por la diafanidad de un
aire sutil.

En tanto, este otro novelista es mas substantivamente
meridional. Las cosas que hace ver estin mds rodeadas
de sol, v de un sol caliente, deslumbrador, como en la si-
guiente imagen de pleno mediodia, en la costa del mar.

Ef cielo, inundado de luz, era de ww azal Blangquecino. Cowmo
copos de espama cafdos al azar, bogaban por &l algunos jirones de va-
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por, ¥ de la arena avdiente surgia wn vabo que envolvia los objetos
lejanas, bacienda temblar sus contornos,

FLOR DE MAYO.

El novelista ha tratado, muchas veces, de aproximarse
a la realidad del objeto ejercitando una aptitud que puede
relacionarse con la tendencia impresionista de captar la ple-
nitud e instantaneidad de la imagen. Se advierte cierto im-

pulso de dar valor a la pura impresion, a lo que se acerca

inmediatamente 2 los sentidos, proporcionando a la imagen
asi representada, una atmosfera circundante que contribuye
a wvalorarla como si estuviese independizada o emancipada
de reconocer una funcién de pensamiento racional, o una
experiencia anterior. A Blasco Ibifez le agrada moverse
en el espacio. Describe las cosas exponiéndolas a la luz y al
aire. Como casi ninguna otra, hasta tal punto llevada a su
valor en si, la imagen anteriormente transcrita cumple con
la tendencia impresionista de revelar por la luz la profun-
didad y nitidez de un aire vibrante de ardor de sol que bace
temblar los confornos de objetos que se ven en la lejania.

Otra cualidad estética interesante, verbigracia, es la
predileccién por el movimiento visual que imprime a los
fragmentos descriptivos. Ese movimiento tiende a expresar
lo instantineo de una imagen sensible.

Asi como avanzaba la maiana, aumentaba el hormigueo en torne
de las rocas, que, vistas de lejos, destacdbanse como escollos sobre el
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oleaje de cabezas. El primer sol de veramo abrillantaba como espejos
las barnizadas fablas de los earromatos, doraba los wdstiles, espareia
wn polvillo de oro en I plaza, daba al gigantesco foldo una transjpa-
renela acaramelada; y este enadro levantino, fuevie de luz, dulcificd-
base con el towo blanco de la muchedwmbre, vestida de coloves clavos
y cubierta con los primeros sowbreros de paja.

ARROZ Y TARTAMNA.

La funcién de los verbos, por su reiterado empleo y
su significacién temporal, se hace incuestionable en cuanto
, atafie a lo puramente descriptivo. En este fragmento y en

otros, de entre muchos semejantes, el pretérito imperfecto,
ademis de ser esencialmente pictérico, contribuye a pre-
sentar las imdgenes con un fresco sentido de vitalidad. Re-
| cordamos ahora que el autor decia que la prosa de la novela
ba de ser tan natural, simple v didfana que el lector olvide
| | que estd ante wia cosa “escrita”. Esta aspiracion artistica
| * refuerza la esbozada idea sobre su manera impresionista de
captar la realidad, y reflejarla en la prosa novelistica.

i . El gue verdaderamente es novelista —expresaba a Ce-
jador—, posee una imaginacién semejante a una mdquina
fotogrifica, con el objetivo eternamente abierto. Nos
aproxima asi, a la definicién que Brunetiére formula del
]i impresionismo literario, como una #rausposicion sistenii-
| tica de los medios de expresion de un arte, que es el del pin-
1 tor, al dominio de ofro arte, que es el arte de escribir”.
| Por ello dice Blasco Ibinez: reflejamos lo que vemos y el

VICENTE BLASCO IBAREZ
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mérito es saber reflejar. Lo importante es ver las cosas de
cerca vy directamente, vivirlas aungue solo sea un poco para
poder adivinar cémo las viven los demds; y agrega que las
novelas no se hacen con la razén ni con la inteligencia, pues
cree que apenas dirigen u ordenan, manteniéndose al mar-
gen del trabajo como simples consejeras.

La humeante sopera descansd en el contro de la wmesa, con el cuncla-
ron de plate metido en las entraiias, y vdpidamente se lenaron los
Matos. Soberbin sopa. Flotaban en su superficie las lunas de grasa,
y entre las rebanaditas de pan impregnadas de suculento liquide, los
menudillos de la gallina, las ticrnas yemas de color de dmbar y los

negruzcos bigados, que se deshactan al entrar en ln boca,

ARROZ ¥ TARTAMNA.

Nazaret, con su extenso vosavio de Blowcas coswchbas, estoba a
wuestras espaldas, ¥y a wi lado un viejo pescador, mowia acartonada,
que parecia bailar dentro de su traje de bayeta amarilla, bincbado de
aire. Echibase la gorrilla de seda sobre una oreja y chupaba s pipa
con la gravedad de un more, en cuclillas, trazando con la wano, coma

un manojo de sarmicwtos, complicados arvabescos cn la arena,

CUENTOS VALENCIANOS,

La realidad es lo que vale, pero transformada en un
elemento activo del arte de novelar. Dar la impresién de
la realidad por si sola, tal cual es, resulta imposible en razén
de que por medio estd nada menos que el lenguaje. Su deso-
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lacién e inercia, como dice Ortega y Gasset, ingresa en el
arte por una representacién conmovida de su verdad ensi-

mismada.

Los objetos, diferenciados uno de otros, tampoco inte-
resan, sino la totalidad de ellos, y puestos ante los ojos mul-
tiples del lector, en un grado tal de interés quizi sélo com-
parable al que produce el ritmo y armonia de la musica.

Notable es advertir como en la labor creadora de Blas-
co Ibifez se entremezclan las sensaciones extraidas de los
elementos plisticos de la realidad, con las de indole audi-
tiva o francamente musical. El novelista era un melémano,
segtin dice Zamacois. He aqui estas imdgenes:

El cabrillea de las temblonas aguas de lo acequia beridas por la
luz era ol trino dulee vy timido de los violines melancdlicos; los cam-
jos, de verde apagado, sonaban para el visionario joven comwo tiernos
suspiros de los clavinetes, "las mnjeres amadas”, como les Hamaba Ber-
lioz; los inguictos cafares con sn enfonacidn amarillenta ¥ fos frf:m:
campos de bortalizas, claros y brillantes como lagos de esmevalda ligui-
da, resbalaban sobre o conjunto como apasionados quejidos de amor de
I viola o rominticas frases del violoncello; y en el fondo, la inmensa
faja del war, con su tono azul esfumado semejoba la wots prolongada
del metal que, a la sordina, lanzaba un lamento inferminable.

ARROZ Y TARTANA,

Tenia el don de colorear las cosas como si fuese pintor.
Cada objeto resalta con individualidad definida, y llega a

i g
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la correspondencia de colores y sonidos en un cromatismo
distribuido con precisién adjetiva, huyendo de caer en la
descripcion abigarrada.

En el fragmento citado hay correspondencia ordenada d;:
colores y sonidos, y a su vez de éstos con estados. de nlm.'l;.e
verde apagado (adjetivacién mas musical qu.e pic-
térica), se ordena con los s#u s pir os de los clarinetes;
las mujeres amadas (un estad? :de alma) ; ln.s
inguietos caitares de e-u.tar:.mf'ufff amari-
Ilenta (adjetivacion mdis musical que pictorica com{): T‘:n
la correspondencia anterior), se ordenan con los gqueji-
dos apasionados de la viola; los frfrsr.'as
campos de hortalizas, con lasfrases del violonce-
llo. Al fondo esta el horizonte del mar, que es largamente
azul, como nota prolongada de una voz metilica de Dfiql:les-
ta que expresa lamentacion, porque mrrcspnn.tde a la ultima
hora de luz del dia en la costa del mar, que siempre es hora
melancélica. |

Una correspondencia en cierto modo semejante, verbigra-
cia, se notara en el siguiente fragmento:

Un mosaico deslumbrador se extendia sobre las 1-m:+:u.r. Ld:; azit=
cenas, con su tinica de blanco vaso, crguianse mcﬂgrdas:i e ra:a:
emocionadas, como muchachas que van a entrar en el wundo :r £s :ﬂ
nare s primer traje de baile; las camelias, de color de carme desunda,

J bos
hacian pensar en ¢l tibio misterio del bavén, en las sultanas de pecho
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descubicrios, velnptuosamentc etel fefas,

mostranda lo mds recondido de
la fing 3 rosada piel,

ARROZ Y TARTANA,

Blasco Ibifez logra alta maestria cuando se aproxima al
paisaje para describirlo en |4 totalidad de su ambiente, como
si trabajara en la composicién de grandes frescos murales,

con una técnica apasionada. Parece -adoptar entonces, ante
los especticulos que

mentos,

brinda la naturaleza en sus solemnes mo.
una actitud meditativa propia del contemplador
apasionado por la belleza, de aquel que tiende la vista sere-
namente para solazarse con los efectos de luz y sombras del
amanecer fresco y luminoso o de la hora crepuscular, cuan-
do el silencio semeja cubrir los campos y alquerias con una
inmensa capa echada sobre la paz lenta del dia.

El cwva, cerrando los ajos, vefw lus obscurgs acequias con  sus

runroroses cafiaverales; log campos con sus hovializas qite farecian sn-

dar cubiertas del titilaute rocie; las sendas orladas de brozas con sus
Hmidas rawas, que al ruido de basos arrojibanse con wervioso salto eu
los verdosos charcos; aquel borizonte que por la parte del mar se incen-
diaba al contacto de cnorme hostia de fuego; los caminos desde los
cuales se espareia por foda la buerta chirrido de ruedas 3 relinchos de
bestias; los fresales que se poblaban de seres agachados, que o cada

movimiento bacian brillar en o espacio el culebreo de

las aceradas
berramiciitas,

¥ los rosarios de mujeres que con cestas a lo cabeza iban
al mercado de la cindad saludando . . .

CUENTOS VALENCIANOS,

FI==
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He aqui el creptisculo:

La frﬂ'c‘:;':'ﬂ' que sintic siguiendo el pretil del rvio, parecic reawi-
marle. Comenzaba ¢l ercpiisculo. En el cauce del rio, las c.uf:dr_fns ¥
riachuelos, brillaban coma si fuesen de encendida lava. En la cindad,
los vidrios de los altos balcones y de lus sbeltas torrecillas, destacdban-
se sobre la masa obscura de los edificios como placas de fuego. La
calma del crepiisculo, compueste de murmullas impereepiibles, ::’.L' En'n:
guidos suspiros que exala la safnralesa froxina a adormecerse, Im:!miru
el ambiente. Desde el pretil veianse rebaiios de obscuras ovejas, e
al compds perezoso de las esquilus, iban en busca d'p:-f‘ corral; micniras
gue por la parte de arriba, por la carretera polvorienta, marehaban
también en retivada los rebaiios del trabajo, gentes de espalda encorvads
y blusa vieja, con la cara sidorosa y el saco de berramientas o la espalda,

ARROZ Y TARTANA.

Empero, el estilo mejor logrado de Blasco Ibafez, por el
color en todas las tonalidades, se hallara siempre en los tro-
z0s descriptivosde La barraca, que para muchos, es
la novela cumbre de entre las del ciclo regional valenciano.
En La barraca estilo mejor que di6 su pluma Fie
meridional vigoroso, y, aunque la distribucién de excelencias
imaginiferas sea desigual, como en las demds novelas, asalta
con frecuencia la representacién de algln instante de be-
lleza plena, un toque de color intenso o un rasgo de poderoso
estilo.

Blasco Ibafiez, en verdad, no es un refinado, como decia
Andrenio al comentar el casode La Reina Calafia;
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y agregaba que, como a tantos otros artistas de robusta plas-
ticidad, le falta a veces acabamiento en los pormenores; y
que ademds de aquellas excelencias formales de maestria,
decia que sus libros tienen siempre alguna nota feliz e in-
tensa de color, algiin toque artistico fuerte, viril, poderoso,
que redime los pecados eventuales de vulgaridad.

. 'Pucns veces, ciertamente, ha dado este escritor una im pre-
sion tan tragica de la muerte, como la de aquel propietario
ruin de la barraca maldita que da nombre a la famosa no-
vela. En esa muerte parece concentrarse como en un punto,
toda la fuerza de la novela. Es una muerte inhumana; de un
animal mis que de un hombre, una muerte grotesca donde
lo rojo impera y enciende los caracteres del espectiaculo. Fs
una muerte decorada de rojo v escarlata.

Cuyd don Salvador en la acequia; sus piermas quedaron en ol riba-
=0, agitudus por wn pataleo fincbre de res degollada. Y mientras tunto,
la cabeza, bundida en el barro, soltaba toda su sungre for la profunda
brecha 'y las aguas se teiiian de rojo siguiendo su manso cirio, con it
murmaullo plicido que alegraba el solemne silencio de la tarde.

LA BARRACA.

Y hay otra muerte representada casi humanamente, sien-
do la de un animal —el caballo Morrut—, que habia ser-
vido a la familia labriega para realizar en parte su pequeiia
prosperidad, como un forzado del trabajo de la tierra, su-
miso y paciente. El autor desahoga el sentimiento en un rea-
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lismo patético inflamado de humanidad -::umprensiv;rl ;1.;&
magnifica la significacion de una muerte llena de humildad.
Esta duele porque es desolada, mientras la otra muerte horro-
riza porque estd llena de tragico espanto.

La mujer de Batiste lloraba. Aquel aninal uh.rf'gumh: sf: mlufn.;u
Socico babia viste venir al wndo a casi todos sus bijos; anu wm::ﬂs:d
olla, coma si fuera ayer, cnando lo cow praron e ol mereado fh-. I?"
gunto, pequedo, sucio, Hemo de cosfras ¥ asguerosidades, como un jﬂ‘l 0
deshecho.  Era algnien de la familia que se iba. Y cwando unos fios

foe eferann
vepugnantes llegaron en wn cdrro jara Hevarse e caddver del vete

del frabajo a la caldera, donde convertivian su csquelelo on f.rur::; de
pulida brillantez y sus carnes en abono feenndante, lloraban los rﬂm.!:r
yritando desde la puerta wn adids interminable al pobre Mua.‘:'m‘, q:;:
:.n' alcjaba con las patas rvigidas y [a cabeza balencconie, I:m:'ufm:;r{
aradre, cowra si fuvicse un horrible presentimicnto, se arrojoba con o

brazos abiertos sobre el eufermifo.
LA BARRACA.

Blasco Ibifez era un improvisador brillante. Toda esa an-
siedad de abrazar la naturaleza con el vigor integro de su
espanolismo meridional, encontraba el cauce :m::!m y pro-
fundo en la descripcién de los momentos de plenitud, cuan-
do las fuerzas ciegas se desatan pasionalmente. .Lns mayores
alturas de estilo son alcanzadas en tanto las‘ circunstancias
ce encuentran tensas de emocién o de patetismo; entonces,
sin perder de vista el punto en que se propone resnitnrllu
peripecia, describe Blasco Ibifez, casi con furor, todas las
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alternativas, procurando obtener largo provecho emocional
de los numerosos efectos de color y movimiento que se le
presentan al situar su imaginacion sobre los mismos hechos,
con todo verismo, como si por el instintivo crear anulara
el tiempo y se colocara en un ideal plano de instantaneidad.

Volvemos a pensar en su impresionismo. Asi, cuando se
ocupa de la aventura marina que afronté en el Grao la bar-
ca que da nombre a la novela Flor de Mayo, no ima-
ginamos otra cosa sino que el mismo autor va embarcado
en medio de la tempestad. Se siente que ahi, sobre cubierta,
estd traduciendo sus impresiones del mar rudamente agitado;
de ese Mediterrineo cuyas olis, embravecidas y coloreadas
con todos los colores que da el movimiento, azotan, como
castigo divino, las pasiones barbaras de los hombres que sa-
lieron mar afuera para desafiar a la muerte. El novelista se
transforma en testigo ocular de la aventura, y, en este sen-
tido, es eminentemente subjetivo por cuanto ve y siente y
experimenta ¢l mismo toda la tempestad. Al lector deja ya
de interesarle la muerte de los protagonistas, arrancados por
la fuerza de los elementos, y sitiia en cambio su vivencia en
el extraordinario azar de las olas enfurecidas que constan-
temente amenazan la vida de quienes estin desafiindolas.

Rasgdbase ¢l plomiza borizonte por todas partes con el zigzag dv
los rayos, culebras de fuego que se sumian ew las agnas para dfiagar
sis entrafas incondescentes, Sobwe ol estrépito de las olas retwmbaban

B
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las fruenos; unos secos, espeluznantes, como descargas de artilleria que
el eco iba repitiendo basta lo infinito; otros prolongados, silbantes, como
wita rasgadura interminable, Cruzaba el espacio un furioso aguacero,
como si quisicra bacer desbordarse al mar furioso, ddndole nunevo can-

dal Viguida,

—

Reinaba un silencio fiinebre u bordo de la Flor de Mayo. La fario-
su uarcjada agitaba los algares del fondo, y la espuma era amarillenta,
sucia, biliosa. Los pobres marineros, calados por la luvia y por las olas,
sufrian los latigazos del mar, los golpes de agua con algas que fes cor-
taban criwelmente lo epidermis,

Cuando la ola los elevaba a prodigiosa altura y lu barca quedaba
con media quilla en el aive, como si fuese a emprender prodigioso vuelo,
veia ¢l Retor a lo lejos, perdidas en la bruma del borizonte, las otras
barcas del Caiiabal navegando casi a palo seco, empujadas por el fem-
poral hacia el puerfo, cuya entrada era un peligro ain mayor que per-

manecer en el mar carriendo lrﬂ' bnrmm!.

FLOR DE MAYO.

Posee la virtud de hacer experimentar la realidad en plano
de vivencia, y se torna a veces en tal grado palpitante de
realismo su apresurado relato, que los motivos de observa-
cién y descripcion pierden nitidez al ser sobrepujados por
el movimiento de una narracién espectacular, en que rodo
se entremezcla en oleadas de color, multitud, ruidos, apasio-
namientos, agitaciones e instantes tensos de angustia. Apa-
rece entonces el desorden de Blasco Ibafiez, y deja de ser el
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NOTAS SOPRE EL ESTILO DE VICENTE BLASCO IBANEZ

novelista consciente. Quiza en estas firadas de prosa
corrida y opulenta, en que lo racional aparenta quedar re-
ducido a lo minimo, asume él, sin proponérselo, el ideal de
la novela que se transforma constantemente a medida que
recubre con plasticidad de lenguaje, como la cera ardiente
los huecos, todos y cada uno de los movimientos y las cosas.
Este es, a nuestro parecer, el verdadero Blasco Ibanez, con
toda su exhuberancia y potencia de expresion, cuando esta
traspasado de voluntad e instintividad creadoras. El genio
de la improvisacién puede lograrse de tal modo, si el don de
ver se desliza por aquello que es conocido y sentido a fondo,
por una fusién comunicada con la misma sangre esencial de
quien escribe la novela. Por dicha razén, justo serd decir
que en las obras en que se retrata lo regional valenciano esta
lo més legitimoy homnesto de nuestro novelista, como
lo reconace Julio Casares. La misma vibracién no se encuen-
tra en las demas obras, aquellas que fueron escritas poste-
riormente, en las que vanamente traté de ejercitar la
g arra poderosa e instintiva con la pintura de ambientes
extrafios a su medio natural espafol, empefiado en un cos-
mopolitismo mas propicio al periodista que habia en él, que
a la veraz retina acostumbrada al sol y a la sencilla y tozuda
voluntad de aragonés, contenida en su vigorosa contextura
de trabajador infatigable.

7 =
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LAERTE BALDINI

NAC‘ID en Bello Horizonee (Brasil) el 2§ de abril de 1913, Pero
en 1932 se instalé en nuestro pais, identificindose de tal manera
con su medio y su espiricu que opté por naturalizarse argentino.

Bajo la direceion de Jorge Soto Accbal y Alfredo Guido, hize
estudios de pintura, grabado y decoracién en la Escuela Superior de
Bella Artes de la Nacion “Ernesto de la Cireova”, obteaiendo ol titulo
de profesor superior de decoracion mural,

En 1945 wviajo por tierras del Paraguay, y en 1948 por Ls de
Bolivia. Durante los afios 1346, 1947 y 1948, recorrié el norte argen-
tino, desde la Quebrada de Humahuaca hasen Misiones, pasando por
el Chaco. Sus estudios y observaciones recogidos en estos paisajes ori-
ginaron numerosos trabajos expuestos en 1948, en la Galeria Kraft,

Ha sido profesor en la Academia de Bellas Artes de Chascomas,
entre los afos 1938 y 1946,

En la acrualidad, perrenece al cquipo de artistas plisticos del Mi-
nisterio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires que esti con-
virtiendo en realidad los proyectos de ornamentacién de los nuevos
edificios del Plan integral de construcciones escolares,

8
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SU siltima cxposicion en la sala Kraft wos infrodujo a un muwndo
alucimante; a wua pintura tocando limites de obsesion. El drbol crece;
" empegueiiece ol bombre —quizi en un simbolo con estrecha afinidad
al arfe ehino—; lo aboga en wna frama serpentina de la que parece o
poder evadirse; y por ripida asociacion, descubre que “eso” es lo
cindad para wosotros. Porque en Baldini no surge, directa, la chidd:
hay una insistencia de tambor aborigen en su sangre, y lo traduce por
un pulso plistico maduro, que lucha con la cindad para librar o s
ojo intimoe de tods impureza y asi darnos la plenitud de su mensaje
de trdpico y pasidn; selva y bombre gque nos foca, en impacto an-
gustioso. No son las bellas vacaciones traducidas por colores arménicos,
sino la revelacion birbara v a la vez poética. No podemos dejar de
Bundivnos alli, donde el artista quicre que sintamos su fuerte voz. Es
el imperio de la vida, de la muerte, del borror, de la belleza que olvi-
damos dentro del artificio que bemos levantado en torno a la sangre.
Esta sangre que se desmuda en Baldini y expresa la Iucha, Porgue of
bambre que nos pinta no es un ente pasivo, sometido a la selva: com-
bate, desde su pequeiies prodigiosa, buscando la wvictovia dificil.

Juan P. ASCHERO

EXPOSICIONES PERSONALES: Galeria Kraft (Buenos Aires, 1948),

EXPOSICIONES COLECTIVAS: Cuoawo Grabaderes Argentinos {Galeria
Nordithe, Buenos Aires, 1933), Salén Nacional de Bellas Artes (Buenos Aires, 1933
a 1937, 1940). Salén de Acuarelistas, Pastelistas y Grabadores (Buenos Aires,
desde 1933). Salén de Grabadores {(Galerin Nerdiska, Buenos Aires, 1935). Eapo-
sicion del taller de prabado de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Macién
“Ernesta de l¢ Cércova” (en Rio de Janeire, 1935). Expesicién Larino-Americana

{

;u; el "Riverside Musenm” (Mew Yael, 1939), Expesiciones Internacionales en
2 e ank y San an:isnn de California (Eseades Unidos de Morte Amécica, 1940)
xpesicion :‘hrrgmnn; en el "Virginia Museum of Fine Ares” (Estados Unides d;
I‘:Iﬂttn América, 1940). Exposicion cicculanee de  Arriseas Contempordnens A
tinos JEmda's Unidos de MNorte América, 1940). Salén de Grabades Arg,rn?:n.
en el "Metrapolitan Murenm” (Estados Unidos de Morte Amiéeica, Mow Yok 19*:!3:5
Salén de Geabadores (Mendoza, 1942), Salén de Grabaderes Alrgen:inos pc;emindn‘
en r! Salén Nacional de Ballas Artes (Galeefa Pewser, Buenos Aires, 1944) . IX Snl::'u:
:?cwnai de Dibujo y Grabads (Moneeviden, 1946).  Salsn  Kraft {Buenos
I.l.'!l..- 1.!?43]. Cinco Grabadores Argentinos (Galeria Cavallotti, Buenos Ajres 1940)
Exposicion de Grabadores Argentinos (Galeria Peuser, Buenos Aires, 1950} .S I :
de La Plata, Tandil, Bahia Blanca, Rosario de Santa Fe, Cﬁrdub;:. Sunm. F:‘ “::

e AiQUL‘-TC‘IDNE.Si Y DISTINCIONES OFICIALES: Salin Macional de
= as I!IL‘:.'- {Buenos Aires, 1933}, Saldn de Acuarclistas, Paseelistas y Geabadores
uenos Aires, 1937 ¢ 1946} Salén de Bellas Arees de Tandil {1937). Sulén d
Drecoradares  {Buenas Ajres, 1939), . R

o MUSEOS: C{Ecras en los Museos Provincinl de Bellas Artes (La Plata), de
rdulin. dn.! Rosario de Sanwa Fe, de Tandil, de Pasadas, "Pedre Mendaza” d.e fa
Baca, “Institute Magnasco™ de Gualeguaychi.

ILUSTRACIONES: "Sobre ls mi b X s
Peuser, Buenos Aires, 1947). a wmisma tierra” de Rémulo Gallegos (Ediciones

BIE . . e
E&:bam;'{:IDGRAFIA- Tiene inédito un album de aguafuertes rirulade "Cantor
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RUMORES DEL BOSQUE/aguafuerte

BARISTAS /eguafuerte

Archivo Histérico de Revistas Aj’gentinas | www.ahira.com.ar




==

e

AP

T

LA SUPERSTICION faguafuerte

EL MAGO/sguafucrte
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LA LEYENDA /aguafuerte
[De “Contos Dirbaros™]

RUINAS JESUITICAS (5. Ignacia, Miﬁmms},ﬂrd’gnmfwﬂl'c

1De *Conies Birbaros™]
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RUIMAS JESUITICAS (5. Ignacie, Misiones) [aguafuerte

[De “Cantos Birbaros™]

EL LENADOR ({Misioncs) /aguafuerte
[De “Cantos Barbaros™]
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LAVANDERAS EN EL ALTO PARANA faguafuerte
[De “Cantos Biarbaros™]

TRONCOS EN EL ALTO PARAMNA fagucfucrte
[De “Cantes Dirharos™]
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Elena Duncan: TRIPTICO DE ALE-
GRIA, de JULIO ELLENA DE LA
SOTA — HERMANOS MIOS, e

JESUS MARIA PEREYRA.

Alberto Ponce de Ledn: ANTES QUE
ME PIERDA, de GREGORIO SANTOS
HERNANDO,
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En GUION DE LECTURAS serdn consideradas tad'n.f aquellas
obras cuyos antores o editores bagan legar a esta revista.

TRIPTICO DE
ALEGRIA
—  pOr _,F ULio
ELLENA DE LA
SOTA — Buenos
Adjres, 1950,

E aqui que un hombre se de-
tiene un dia freate a un

nifie y descubre, ¢n medio de tanc
maravilla come encierra la vida,
entre el fragor del munde, su res-
plandor, su gracia, la celeste raiz.
Mira este hombre y no le deleica
el contemplar tan cerea de si, tan
semejante a si, y tan pequeda, la
grandeza de Dios, pues ¢l asombro
le impide comprender, le ciega el
dnima. Quiere verdaderamente ver,

¥ para ello emplea no solo sus ojos
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corporales, perfectos como obra
muy amada de El si no, y mis go-
zosamente aun, todas sus potencias.

Se acerca entonces v al recibir la
luz que el nifio trae, comienza su
ventura, se le ilumina su encendi-
miento, y al enriquecer su mente
v ensanchirsele su corazén, recono-
ce también, exrasiado, que parcici-
pa del misterio mayor y puede, asi
misma, descifrarlo,

Mas, bueno es escucharle v en-
tregarnos con descuidada ingenui-
dad a aquellos embelecos con que el
nifio roba la razén a su padre ¥ lo
conmueve delicadamente:

Cuando wi bije juega, asisto af
nacimiento del wundo, Embajado-
ra de la gracia. Alegria traslada a

W7~




mi cuarto la afwmdsfera y las cos-
tumbres de Dios, Jwega con mis li-
bras comeo con wnandos, frasfrieca
sies destinos, desencadena furiosos

cataclismaos.

Alegria gwarda en su alma la
buella, quizd el reflejo, de lus ros-
Fremmlires de ese c:r:.iflﬂr tumalinoso,
confiado en los ballazgos de o ins-
piracidn.

Advirtamos de paso su lenguaje:
es ¢l de aquel que se halla enaje-
nado v habla como si recibicra, re-
cogido en si mismo y desde lo mis
interior v mis profundo, amoroso
dictado y muy clara leceidn y alras

noticias:

En wedio de ese juego de co-
sas wordsimas que es para ells el
wenndo,  limpias, relumbrantes v
quebradizas como vajilla, soy wa
especie de deidad conductora, wma
moderna y empequeiecida versidn
de Mercurio, Alegria, que todavia
wo contempla el cielo y a quien la
tiewen sin ewidado la Huvia o el
sol, afirende sobre i rostro el paso
de las estaciones, Una mirada basta
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para ensombrecer su rostro freque-
iite coma si ella se bubicra fnfer-

pmesta entre su frente v la lns,

Bueno ¢s conocer, por su ameno
discurrir v discreco filosofar, el co-
razdn de los hombres. Julio Ellena
de la Sota lo encrega, en su Trififi-
co de Alegria, al afecto y calor de
sus amigos, quicnes Yemos antes gue
su corazon henchido, los efectos de
su amor ¥ las vircudes de esee sen-
timiento,

De ello son muescra los varios
fragmentos tomados al azar de las
distintas partes de su discurso, los
cuales corroboran lo antes dicho
acerca de la vista y maneras de
entendimiento entre el ojo moreal
y ¢l espiricual,

Sefalemos aun las semejanzas y
calidades de cstas dos diferences
especies de vision ¥ de contempla-
cidn: s¢ parccen en cuanto las dos
van dirigidas al centro escncial del
alma y poseen Ia misma substancia
que alumbra y ve:

Micntras que anfaiio éramos due-
dsos e wna carne sobre la que irra-

i (T
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diaba vago relumbre de inteligencia
—espectro de alas futuras— abora,
junto con el rame de olive descen-
dic la gracia swprema, o pafornra
bensativa. Es ¢l peso de la paloma
lo que dié a Alegria ese peculiar
waliz de s CATRE, YW SNYF ¥ fura
siempre; esa wirada que paede mi-
rar sin ver, pues el alma le ofrece
blawdas laderas y paisajes interiores;
esa palabra capaz de unir cielo y
terra en wi instante ¥, sobre fodo,
ese silencio por el cual se aleja tanto
A tanto, que estoy a punto de Ha-
marfa Horando,

Y por fin, meditemos acerca de
este misterio ¥ calidad del alma:
que alumbra y ve. Se dan en el
libro como esencia y easi diriamos
frresencia, El nifio resplandece como
un astro sobre la freate de su padre
¥ al par que va mostrandole ya lo
vive, entrafiable y mds gustoso de
su dnima y de su inceligencia, se
deja ver bafiado en propia luz, mi-
randose ambos en el Ser:

Mirando el rostra de Alegria
suelo soitar largamente. Bajo la piel

rosada que lo recata, trato de adi-
vinar el rostro anténtico gne cn la
boudura presiona y erece lentamen-
fe. Es la materia civga, obcecada,
que avanza. Puedo supouer lo que
serd, pero apewas mis ojos abando-
man la frente comba, la waricita
Pequeia ¥ chispeante como
gota de rocio, los ojos en los que
creo desenbriv ¢f brillo de Ia wmejor
de wis Ligrimas, comprendo que el
futuro me wicga su secreto. Crece,
si, pero o revela ol rumbo. Tomo
cutonces la cavite redonda entre
manos, como para conservar la bue-
lla de esie instante gue pasa; albergo
dentro de wis pobres amawos el fa-
maiio de wi carifio ¥ wme parece
sosfener wi propio covazdn crecido,

Vayamos ahora por el camine de
su pensamiento, sigamos a la vez los
pasos de este nifio, siguiéndole al
hombre ¢n su tierno meditar y pre-
guntémonos:

¢ Mo es este libro una adorable vi-
sidn del universo centralizada en su
crintura? ;Mo es por su naturaleza,
hermosura indivisible, suma de
amor?

T~
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iCuin grande ¢s y pura y do-
blemente casta el alma que se allega
a mirar en el hijo v declara con
dulzura y sabiduria infinitas el na-
cimicnto, el despertar y los prime-
ros descos del ser nuevo que se
anuncia en gestos y balbuceos!

Este libro estd hecho, primern,
con los ojos, ¥ segundo, con el
corazén v [as manos. Y tiene un
fin manifiesto y ponderable, como
que o5 nacide y cnderezado en la
divina caridad.

HERMANOS MIOS

— Relates — por JESUS

MARIA PEREYRA ~
1950,

ON una npota autobiogrifica

se inicia este libro de relacos
que s, en esencia, una exaltacidn
de los hombres nuestros. Podemos
definirlo mds exactamente, como
una serie de originales biografias,
ya que los personajes que lo con-
forman son seres tomados de la
vida cotidiana, hechos reales, his-
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taricos algunos, emortivos, risucios,
con la dureza y la fuerza del me-
dio los mis,

A Jesis Maria Pereyra sélo le
basta con mirar actuar a un hom-
bre para erear sus cuentos y emo-
cionarnos con la historia de sus
vidas. Es un creador innato, de
estilo parco, conciso, y un extra-
ordinario observador de costum-
bres. Tiene, ademds, una retentiva
feliz, un don rarisimo para ex.
traer del mds comin de sus se-
mejantes i médula que lo con-
vertird en un personaje biogrifico,
El autor no necesica otros clemen-
tos, pues, que ¢l medio en que ac-
tdan para situar la historia, din-
donos, asi, intensos y bellisimos
relatos donde sus figums se mues-
tran  sin aleeraciones, solamence
vestidis con sus nombres de pila.

Singular mérito el de este es-
critor AN nuestro, cuya réenica, en
sus tres libros, es la de la mds es-
tricta aueenticidad. Hermanos
mios  tiene el atractive de esas
almas  verdaderas, de esas vidas
reales ¥y amargas. Sin embargo,

hay una labor ereadora, es evi-
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dente que su autor ¢s un imagina-
tive que realza con gran estilo la
remitica de sus narraciones. No
es posible leerlo y olvidar luego a
esos hombres que desfilan por sus
piginas, solicarios, ardientes, ena-
merados de la tierra; eristes y bue-
nos, perseguidos, madosos y pica-
ros. Algunos de cstos seres son
verdaderamente antoldgicos. Mas,
hacia falea el amor al terrufio v a
sus hermanos, la generosa garea v
la humana visién del escritor para
que surgieran a un nuevo imbite.
Nos deleiea la lectura de este li-
bro par la frescura del recuerdo v
Ia vivacidad de su prosa. Por mo-
mentos cobra un alto vuclo y sc
entremezclan la savia poética v el
hecho real. Sus descripciones de
ambientes, la pintura de los ca-
racteres ¥ su raiz  celrica, dan
fisonomia a esta obra, ¥ colocan
a su autor encre los primeros en
¢l género. Dificil género y her-
mosa obra ésta, en que los valores
del hombre estin dignificados v
reconocidos los sacrificios de sus
oscuras existencias. jQué pondera-

ble labor Ia de este escrivor, qué
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sentimicentos clevados v justos le
guian la pluma, qué bondadosa
mirada y qué fervoroso indagar
en ran rudas memorias!  Vemos

como  despiertan sus conciencias
ante la habilidad de quien pregun-
ta, de quien atisba ¢l menor gesto
y lo capta, de quien transforma,
sin hacerlos variar, sus andnimos
dias en un acontecer permanente
de insospechados relieves,

Cada uno de svs cuentos, o
biografias, es distinto v acabado
en si mismo. Peseen cl imponde-
rable acicate de sus vidas. Son el
reflejo pure, el retrato veraz, e
alma adicta de un manejo de se-
res que se hubieran perdido en el
tiempo y que Jesds Marfa Pe-
revra salva v redime mostrindonos
con ellos lo mejor de una raza y
de su suclo, Son también, el re-
cuerdo melancolico de Ja  nifiez,
los bermanos de jucgos v de cora-
zon que se alzan nitidamente y
permanccen ya en el mundo de
la ficcion y el arte licerario. Bra-
vura y destreza, afanes y crabajos,
pasiones primitivas ¥ apego inso-
bornable a la rcierra que los vié

il ==




nacer, es la ténica del libro, de
lixico sumamente rica,

- Hemos leido del mismo autor: Eur
los pagos de Caiiada de la Criiz,
premiado en un concurso litera-
rio en el afio 1938, y cuya seguncla
edicion se halla en prensa; E/ -
eho Polowio Abumada, quien, sien-
do como todos los personajes que
alientan en los libras de este qu.
tor, un hombre de earne ¥ huesos,
sale de lo meramente descriptivo
y local para adquirir contornos de
fibula, caracteres bien definidas
de mito de nuestros campos.  Tie-
ne ademds, en prensa: Cielo bis.
tdrico del periodismo en g pro-
vincie de Buenos Aires, seleccio-
nado por el Archive Histérico de
la Provincia; inédito: Hombres ol
principios politicos a fravés e
wia Jocalidad —sociologia politica
que abarca de 1874 1 diciembre
1948—. Actualmente trabaja en
colaboracién con su esposa, la es-
critora Emilia A, de Pereyra, en
la historia de Exaltacion de Ia
Cruz. Su obra periodistica es nu-
merosa ¥ de gran  importancia.
Este dltimo libra: Hermanos mios,

s U 5
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contiene: Huakeikuna, Kutis (pro-
logo); Semtido hervico de le zam-
ba de Vargas; Nazario el Hacha-
dor; Las wedallas del surgento
Alvarez; El cebollero de Robiles;
Como el keita-keiia; El cantor en-
grillado; Ewbrujo del manle;
Santiuguwmanta; Las sieie Crices;
El mundo delicioso de las buabuas.

El dibujante A. Lisa ha realiza-
do una ilustracién en la cual se
interpretan algunos pasajes de la
obra y se advierte su claro y pro-
fundo sentido,

Elena DUNCAN.

ANTES QUE
ME PIERDA
~ Poemas ~ por Gre-
goriv Santos Hernando ~
Coleceion Rio de la Pla-
ta, Bucnos Aires, 1950

OS de sus secciones valorizan
especialmente este libro de
pocsias, Ambas, por su particular
tono, definen a la vez modo y re-
mas en los cuales Santos Hernan-
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do se eleva sobre ¢l comdn de la
liveracura. Elegias en fumio y Ele-
sfus de Alberto, constituyen sen-
dos capitulos de Antes que me fiier-
i, plenos de transparencia lirica,
altitud de inspiracién, rono depu-
rado y exquisito. Se ahonda ¥ de-
caner en ellos uma  cuerdas casi
agotada por la ficil retdrica, por
la dispersion insubstancial. La Ele-
gia signa estos poemas afortuna-
dos, animandolos de calor humaaao,
de sonoridad penerrante ¥ hermo-
sa. Algo de estaruario y angélico
en las Elegias en Junio y orro ran-
to de rrascendente y celebrarorip
en las segundas, consagran al to-
no melancdlico y otefal, primero,
una  evanescence limpider, wna
cuerds menor percutida con de-
licadeza expresiva; y luego, en Ia
Elegia Mayor, una intensidad sin-
fonica, acorde con I clevacién y
resonancia de lo celebrado,

En la composicién inicial de las
primeras de esas clegias (La fuen-
fe)  sugiere al auror presencias
adentradas en el recuerdo yen
faneasia:

dQué joren en tu fondo
repose entre los musgos,
qué amante en e incling
bara tocar su pelo?
P0b, fuente de dgtias frescar,
perdida, descads,
deja que vuelva o ofree
CONNG  ayer, fiernamente!

Anantes can laureles
sabre el pecho y lar manas,
la soledad no existe,
ni el doler os recuerds.

El mar borra fag huellss
de fos enerpor. A veces
para nng natbe, ¥ olras
vuelan lar aves, lejos . |

En las Elegias a Alberto —cq.
mo hemos sefialado ya— este tono
MENor se convierte en resonante ¥
amplio, hasta aleanzar una sono-
ridad coral, Esplende, entonces,
toda la belleza de que es SUSCCp--
tible ln poesia lirica elevada 2 su.
dimensién superior. Santos Her-
nando aparcee signado por la fuer-
za del eros juvenil, extasiado ¥ -ar-
doroso ante el fugaz presente. Mo
constituye, acaso, un verdadera-
Autorretrato poético del propio au-
tor esta estrofa de Vide, por mis
que esté dedicada al amigo des-
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aparecido, el Alberto de estas ele-

jag?:
gias?:

El desciende o las manos de Jos

[desesperados  Humindndalos
[con mnueva vida;

crenda TIN5 emoeciones con yor rodeads
[de intimos preisajes,
¥ s¢ tiende en la costa, cerce del rio, bello,
[mirando ler espumaes ¥ la arena,

mirando s recuerda, s ideas,

[fng seeetios. ..

Es prafunde ¥ humane cuando bess,
[eeeando el atoiio viste tu enerpo
{amante de hojar amarillar

3 o verano le torna lo sengre
[mds vehemente . ..

¢Vida roral, entrega plena, sin
pensamientos de la muerte? En
Amor —de esta misma seccidn—
aparece (luego de una estrofa ini-
cial celebratoria), la vivencia de
ese pensamiento, El fin de una
vida asi de nactural, asi de dioni-
siaca, sélo puede ser la consumi-
cion por ¢l tiempo. La Elegia o5
como una conseccucncia faral de
esa primera exaltacidn:

El ama, oh cuerpo, ¥ plenta que
[después, silenciosar,
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GUION DE LECTURAS

lo aguardan wichlas hondas,
MR parea en invierno: siz la omnmerle

De este planteo al desenlace ple-
no en la lamentacion sélo hay un
paso. El auter lo arriesga con so-
bricdad, con esa misma digna so-
briedad que poscia el tema en su
clisico origen:

FOR, decirlo ex Horar, ex
[desgerrarse o corazdn,
pargue Fa wmnerte tan joven, luminoso
[y fragante en este dia,
perguee entd silencioso, de perfil,
[rodesds por viefos airer
[gue la amaban tanto . . .

Dibuje de Edvarde Fasule
para Antes geue me pierda

GUION DE LECTURAS

Las jdvenes salvajes que mordian
[su piel estin Horando
¥ sng dristes hermanes ne con presden
[per qué su vida se halla
detenida, ¢n verano enando tods
[es maduro y tan feliz. ..

Gregorio Santos Hernando, pro-
puesto como importante persona-
lidad en nuestra poesia joven a
través de  sus  obras  aneeriores
("Elegia”, 1943, "foven wmelo-
dia™, 1944, v “"Retorno del aman-
te, 1947), no hace sino refirmar
en Awtes que we pierda (su alei-

ma produccion en el tiempo) esa
calidad expresiva de su inspiracion.
A ¢l podria aplicarse esta escrofa
conminatoria de uno de los poe-
mas comentados, en ¢l intento
nuestro de presencar a la conside-
racion lectora la existencia veraz
de un pocta juvenil:

iQue lo vean parar con suw piel
[tensa ¥ gue sepan gue avanza,
con impetiors Inz, la juventod mdr pora,
la juventud del hombre en & rennida!

Alberto PONCE DE LEON
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HECHOS DE LA CULTURA

1
DISCURSO

Del Excelentisimo Seiior Gobernador de ls Pro-
vincia, coronel Domingo A. Mercante, en la en-
frega e premios de la Ley 5323,

2

CONFERENCIAS
De Engewio D'Ors y Ewrigue Larrogue.

q

EXPOSICION
XII Salén de Arte de Buenos Aires.

4
CONCIERTOS

Le la orquesta sinfénica del teatro Argentino, y
del Cuarteto de cnerdas del mismo featro.
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5
OTROS HECHOS

Adjudicacion y entrega de los  premios de Ia

Ley §323, Concursos de manchas en of Pur.rgj:w

"Les derechos de la Ancianidad™, Presentacicn

del elewen estable del teatro nacional "Cervantes”
enn ¢l teatro Argentino,

Archivo Historico de Revistas Ar

1

LG.S‘ vilores espirituales surgidos en el
seno de una comunidad que aspira
a su plenitud mediance el despliegue de
sus inclinaciones y apewencias naturales,
son en verdad los dnicos que perduran o
través de ctodos Jes tiempes, porque  dan
una visién rrascendental del universo, del
hembre y de la vida, y convertidos en
instrumentos de liberacitn, son pertadares
permanentes de hondos v ambiciosos men-
sajes,
El actista, ol hombre de pensamicnto o
el creador de Fizciones puras vive demtro

ESTOS CONCEPTON PERTENE.
cen el disenrso pronunciado por el Fxee.
lentisime Seiior Gobernador de I Pro.
wincia, Coronel Daminge A, Mercante,
en o acto de entrega de los premios de

la Ley 5323,

ntinas | www.ahira.com.ar

de su tiempo, se reconoce en medip de
todas sus contemporineos, en el drama o
en la pasisn de se prajime. Adn el ais-
lamiears o la soledad no son sine un me.
dio peculiar de comunicacian con la ajeno,
cen lo mis secrero v lo mis aueénico,
Esa comunicacidn estd fundada ante todo
en la confianza absolues en ol semtide
misional de su obra, pues o3 justamente la
fe en valores de orden ideal o que vin-
cule a todo creador y lo identifica con el
comin destine. Aficme que no seria po-
sible ln existencia de crezcidn artistica de
ninguna especie sin esa fo trascendente,
como asimisme, que careceria de justifica-
cidn todo mensaje entrafiado por la pro-
pin naturaleza humana, sin la amplitud
de vuelo necesaria para tratar de plasmar
una comunidad donde la victud se con-
funda con la belleza v la armonia de Jas
lineas inceriores se identifique plenamente
con [a jusrieia,
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2

L ciclo de conferencizs de este afio

quedd clausurado con does disecea.
ciones del notable eseritor v cnsayista
espafiol Bugenio [MOrs, cuya presencia
en la citedra del Ministerio de Eduea-
cign ha consticuido, sin duda, wno de
‘les hechos de ln coloura mds sobresa.
«lientes en los dltimos ciempos,

D'Ors, cuya personalidad de erascen-
dencin  universal hace poco menos que
obvin toda referencia pormenorizada, es
miembro de la Academin Espaficla, y sus
.originales concepciones creaderas se han
-derramado  gencrosamente en obras de
estilo  inconfundible come “La  muerte
de  Isidore Nenell”, “Glasaria”, "Flos
saphoram™, "De la amistad v del dis.
loge”, "Nueva glosario™, "Filosofia del
Fombre que fucga ¥ que trabaja”,
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Los cemas de sus conferencins fueron:
"Historia v cternidad”, dictada ol 10
de noviembee, v "Epifania en o histo-
ria”, desarrollada el dia 17.

EL desmcado musicégralo v critico mu-
sical den Enrique Larroque, peofesor de
historia de la masica on ol Conservatorio
de Misiea y Are Escinico, dependicnce
del Ministesio de Educacién, disertd o
9 de noviembre sobre "Bach ¥ el erpiritn
de femilia”, Come ilustracién a sus con-
cepros, In profesara sefiorica Susana Gare
cin Mujica interpreed “Capricho sobre e
partida del hermano guerida” de Bach,

HECHOS DE LA CULTURA

3

L 16 de noviembre queds abierto, on

las salas de la Direccidn de Bellas
Artes (Pasaje Dardo Rocha, La Plara),
el X1 Saldn de Arte de Bucnos Aires,
erganizade por ol Ministerio de Educa-
cion con metive de la commemoracién
del 68Y aniversario de ln fundacisn de
la capital bonaerense.

Para inaugurar la importante muestra,
en la que se presentaron 173 obras en
las secciones de pintura, esculeura, gra-
bado, meonccopin v dibujo, hize uso de
la palabea, en nombre del Miniseceio, ol
Subsecretario de Cultura, docter José
Cafasso, quien, enrre otros concepros, ex-
preso:

Para wosotror el arte plenamente lo-
grade, fruto de aguel desposorio intino
cemo pedia Nictzsche, er por sobre todo
wn caming de liberacion  que mutre y
enriguece la evolucion espivitnal del pae-
blo, ¥ lo conduce hacia un mejor des.
tina. Por eto tods nuestra  politica
cueltiral  se orienta en of semtido de
fevorecer v cultivar el terremo Féreil,
clevando lo  eapacidad  estética de las
srasas laboriasas, impuliands v acrecen-
tanda swr inspiraciones por el camee de
la sensibilidad, que educa v fecandize a
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veees, de mrodo wds amplio y efices gue
It razdn mitma.

Al Estado no le interesa participar on
ocieras dispetas acadénticar ceerca de o
velidez o legitimidad de fag tendemeias
predontinantes pere si pretende orientar
¥ encanzar toda actividad vocaciona aque
responda  erpontdneamente o fmelinacio-
nes verdaderas, gue ya se sabe gne mo
son fruta de improvisacioncs fugaces,
sing gue fc siemfen con vigor original:
cxpresiones vivar gue hay gue apuntalar
v dirigic mediante la mds amplia v ge
nerosa  inteligencia,  Quede  dicke  gue
comra hombres de gobicrno o somos in-
diferemtes ante todo quehacer gue, en
of nuds alte sentido del vocable, coneu-
rra o jerarquizar el haber coltural de fe
Nacidn con la afirmacidn de los valores
puror que otorguen o la creacidn areis-
tica dimensiones de universalidad.

También habls el Director de Bellas
Arces, sefior Muma  Avrinhac.

Las recompensas insticuides para caee
Salén, fueron asignadas a las obeas y
artistas que sc nombran en scguida: en
pintura, primer premio, al dlec *Barrio
de los humildes” de Germin A. Leo
nerti, segunde premio al dleo "Riachue-
lo" de Oscar Vaz, tercer premio al
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dles "Autorrerrate” de Tomds Carboni,
v premio estimulo al dleo “Minum” de
flarcel Frederic; en  erculfura:  primer
premio al cemento "Wiejo cuyano” de
Juan Bautista Leone, segundo premio al
cemente "Cebeza” de  José Alonso, ¥
tercer premio al cemento patinade "Ca-
beza de hembre” de Eros Rubén Vanz;
en grabado ¥ monocopis: primer premio
a la licografia "Bl ranche” de Juan
Carfos  Crsmpnine, segunde  premio  al
aguafuerte "Morerefia”™ de Radl E. Bon-
giorno, y tercer premio a una punta se-
en de Liberato Spisso; en dibujo: primer
premio al retrate “Bearriz" de  Ideal

HECHOS DI LA CULTUR>

Sinchez, segunde prmio al lapiz “La
madre” de Heéctor A, Perazzo, y tercer
premio a ln tintm “La mujer frente al
espejo’,

El jurado declard desicrto o premio
de honer "General San Martin™ por no
haberse presenmado ohras gque pudiesan
merecer tan alta distincién,

Formaban e jurado los sefiores Al
Marteau, E. Mufioz, M. Maldonade ¥
). C. Oliva MNavarro, por la Subsecre-
tarin de Cultura, y €. Ciocchini, M. A,
Mevar, J. E. Picabea y H. Rocha, por
los expasitoces,

4

L % de noviembre culming el cicle

organizade  por el  Ministerio  de
Educacidn en memoria de Jusn Sebos-
tiin Bach, con motive del bicentenario
de su mueete.

El acro se llevs a cabo en el teawro
Argentino, iniciandese con un breve dis.
curso del Ministro, docror  Julio César
Avanza, quien sefialéd el sentido del ho-
menaje v "ol perdurable significedo que
para mosotres tiene la obra del cantor de
Eisenach v aquellor  atributos de una
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personalidad que ol fempe agigenta ¥
que cada nHeva gencracion récomoce, en
miayer grado que la anterior, como el
pilar  fundamental sobre o enal 1o ha
articiledo o ereacidn musical del man.
do de Oecidente™,

Luego, In orquesta sinfonica del rea-
tro Argentine ¥ un grupe de brillances
salistas  desarrolld el sipuiente  progra-
ma: “Suite mimero 3 en re mayor” (so-
lista de rrompera A, Rossini); "Con-

cierta en do menor para dos planor ¥

e — T — —— —1
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orguesta”  (solistas Tila y John Mon-
tés), "Centata burlesca” {Cantatz de los
Campesinos, solistas Hilde Marwauch, so-
pranos, vy Angel Marielo, baritona); ¥
"Preludio ¥ fuge en re mayer”  (instru-
mentacién de Respighi).

Otro acto del ciclo se realizo el 4 de
diciembre, en el salén de Il Bunicipa-
lidad de La Plara, disertande e Direc-
tor del Conservarerio de Blisica vy Arwe
Escénico, profesor Alberto E. Ginastera
sohre "La ofrends  mugical”  de Jaan
Sebastiqn Bach, Esta obra fué cjecucnda
integramente por los profesores de di-
cho Conservaterio:  Alfrede Montanare
(flauta), Pedro Di Gregosio (oboe ¥
cormo inglés), Juan Erico Mayer (fa-

por), Humbereo Carfi y Danee Borzole

5

UERON owregados los premios es-

tablecides poc la Ley 5323 para la
labor creadora de los inteleceuales, inves-
tigadores y artistas bonaercnses.  Corres-
pondiccon: el de Literatura, que se di-
vidia, en los escriteres Radl  Scalabrini
Occiz v Luis Horacio Velizquez, por sus
obras "El hombre gue entd solo ¥ er
pera” v "Pobres habrd siempre”, respec-

— ——— — e —

(violines), Andrés Vancoillic  (viola),
Wishingron Crstre  (violoneello), Pbro,
Angel V. Colabella {argane) v Antenio
Tauriello (piano).

DURANTE el mes de noviembre, e
Cuartere de cuerdas del teacro Argen-
tino, integrado por los profesores  Wie-
gilios Panisse, Silvano Plez, Marcos
Scheck v  Gilbereo  Fantini, realizaron
una gira de concierros en el interior de
In Provincia, en cumplimienre del plon
de difusign culewural organizade por la
respectiva Subsecretarin del  Miniscerio
de Educacién,

tivamente; e de Crencias, en el inge-
niern  Marcelo Mesny, por su  estudio
“Generacign del vapor”; y o de Bellas
Arter (Pldstica), en ¢l pintor Domingo
Pronsate.

Ratl Sealabrini Oreiz e nativoe de
Corrientes, donde nacid ol 14 de febre-
ro de 1898, Hizo estudios de ingenieriz,
y en 1928 inicia sus acrividades intelec-
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tuales, representadas, hoy, per los si-
guienees  ticulos: “Errores se acepram a
la taxivetria”, "La Manga", "Cuentos
v didlagos”, "El hombre que esti solo ¥
cipera”, "Politica britdnica”, "Los  fe-
reocarriles, facter  primordial de o in-
dependencia nacional™, "El petrdlee ar-
genting”, “Historis del Ferrocareidl Cen-
tral Cordoba™, “Historia del primer cm-
préitite argentina”, "Palitica britdnica en
o Rio de la Plata”, "La pota de agua®,
Los ferrocarriles deben ser del  pochlo
argenting”, “Defendamor los  ferrocarri-
les del Estada”, "Tierra sin nada, ticera
de profetas”, "ldentided de la linca his-
tarica de Irigoyen™, "El capital, o howm-
bre v le propicdad en la vieja ¥ neeva
Constitnerdn”, “Perspectivas  para  ung
ciperanga argniing”, "Un  hombre eree
en o mivmo”™ (inédite). Warias de es-
ras chras se encuencran traducidas a
distintes  idiomas.  Ademads, Scalabrini
Ortiz tiene unn larga labor en el pe-
riodismo argentino.

Luis Horacio Velizquez macié on La
Fiata, el 25 de ageste de 1912, publi-
cande su primer libra, "Carne de fd-
brice”, a los 22 afos, luego de haber
trabajado como simple obrero en  los
frigarificos de Berisso y Awellaneda, Su
bibliografiz  se completa con  "Pobres
hefed sicmpre”, “Los efies commovides”,
“Solney del sigle XX", "El continente
de la esperanza”™, "Plan obrero  19446.
19507, “Territorio de infancie”, “Mejor
gue decir er hager”, "Cdmo  farmaba
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hambres el Libertador™, "Sor Ludoviea”,
"Iida de un héroe” (inédito}, "El co-
nocimiente de FHudsen en s patria”,

El ingeniero Marcelo Mesny vié la luz
el 30 de agosto de 1913, en Resistencia,
Chato. En la  Escuela  Indusezial v
Agricola de la Universidad MNacional
del Litoeal (Sanea Fe), obruve ol -
lo de cécmice electromecinico, y ulterior.
mente, on la Faculead de Ciencias Fisi-
comaremiticas de  la Universidad  Ma-
cional de La Plara, se gradud como in-
peniere mecinico v elecericista. Su ac-
tuacién abaeca la ciredra, ¢l laboratorio
y el publicismo, habiendo colaborado en
numerass revistas técmicas v cientificas
argentinas. En 1941 fué becade por
concurse por la Comision Macional de
Culeura para  estudiae los  combustibles
para motores Diesel. Sus trabajos cienen
por temas: "Bl diagrame entrapice para
el vepor de agua”, "Macografia, ensa-
ye de corrosian”, "Contralor de preger
metalices  medionte  los  vayor  pama”,
“Combustibles v carburantes”, "Termino-
fogia técnica”, “Introduccidn ol esfudio
de la transmisidn del calor™, "El minme-
ro Cetane. Su determinacisn con e os-
cildgrafo de rayos catédicos”™, "La adap-
tacidn del Moter Diesel para su funcio-
namiente con gasdgene”, "Ciclas de mo-
tores de combustign interng”, "Calderas
modernas”, “Ensayes de  wotores  de
cambustian fﬂ:‘ernu". "Combustibles pa-
ra motares Diesel”, "Carburantes, com-
bugtibles v [ubricantes™  {en  colabora-
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cign), “Centrales térmicas, Estudio de
sr ciclos”, “Generacidn  del  vapor’,
“Mdquinas de vapor®,

En cuanta al pinter Dleminge Pron-
satm, sus  antecedences  bio-bibliografi-
cos y artisticos fucron  publicades pos
CULTURA en su numero 7,

La entrega de los premios se [levd a
cabo el 19 de diciembre, en el salén
de recepeiones del Ministerio de Educa.
cion, presidida por el Gobernader de la
Provincia, coronel Daminge A. Merean-
te, ¥ con asiscencia del drular de la
cartera, docrar Julio César Awvanza, otras
altas  aueoridades vy  representativas  fi-
guras de la culura y de las ciencias del
pais. La ceremenia se inicié con un dis-
curso  del coronel Mercante, hablande
consecutivamente ¢ cseriter  Luis Hera-
cio Welizquez en nombre de los pre-
mizdos, v ¢l presidente de la Sociedad
de Escritores de la Provincia, doctor Da-
vid  Kraiselburd, gquien entregs al Ge-
Bernador y ol Minisero de  Educacién
sendos pergaminos como reconocimiento
por fa sancién y la aplicacién de la
Ley 5323,

El cecricor Rail Scalabrini Ortiz hizo
conccer, por medio de una nora emvia-
da al coronel Mercante, su decisién de
denar la parte del premio gue le ha-
hia correspondide a la Tundacién "Eva
Perdn”,

EL Parque “Los Derechos de la An-
cianidad™ wolvié a ser escenacio de wva-
rios concursos de manchas. El & de oc-
tbre se 1!1:-:-6 a efecte uno pasa estu-
diantes, conquistande los premios Blan-
cn  Azucena Cabassi, Julio Jiuregui,
Otre Trzebinsky, Alejandeo  Barrene-
chea, Emma G. Hernindez, Bearriz Ol-
g1 Megales y Lydia Holzmann. Fueron
jurados Juan Carlos Miraglia v Oecae
Vaz, El realizade e 22 de octubre se
reservé  para  ardstas, asigndndose los
premios o Mario Reyness, Desiderio J.
Rosso, Hugo Yasky, Heuro F. Pasguer-
t, Oscar L. Pérez v Rogue J. Alvares,
La seleccién estuvo a carge de Julie Per-
to, Abel Laurens, Germin Leonetd v
QOuear Ferrarotti, Oteo concurso para es-
tudiantes se cumplié el 5 de noviembre,
recayendn las distinciones en Emma G.
Herndndez, Julia R, Sanguinett, bMa-
rin E. San Martin, Alberto Zienkewicz,
Maria E. Gonzdler Mujica, Radl G. Se-
to y Mora Mugaburu, En esta ocasidn
actuaron como jurados Julio Perte v Abel
Laurens,

EL 30 de octubre se presentd cn el
teatro  Argentino, con el patrocinio del
Ministerio de Educacion, ¢l elenco esta-
tle del Teatro Macional Cervantes, ofee-
ciendo una magnifica versidn de "Tferra
extrafia”, obra de fuerte entrafa argen-
tina escrita por Roberro Alejandre Vagni.
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Intervinieron 22 artistas de relevantes mé-
ritos, ¥, ademds, bailarines, masicos ¥
personajes tipicos, Antonie Cunill Caba.

nellas twve la
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dircccidn  oscénica, Las
8
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ascenografias eran de Gregorio Ldper Ma
guil,

Esta presencacion constitupd un acto de
adhesidn a la "Semana de la Lealead”
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